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Geflickte Spinnweben, Paranormale Postkarten,
Musikalischer Abfall

Fotografie, Video, Installation, Sound. 14.4. bis 12.5.2002.
Dienstag bis Sonntag von 12 bis 18 Uhr und nach Vereinbarung gedffnet. Eintritt freil
Mit freundlicher Unferstiitzung des Thiiringer Ministeriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst.

Die USA hat einen festen Platz im ACC-Ausstellungsprogramm. lhren Kinstlerkolleginnen und -kollegen Cheryl
Donegan, Yvette Helin, Tony Oursler, Elisabeth Saveri, Cindy Sherman, Rirkrit Tiravanija und William Wegman
folgt nun die 34jdhrige Nina Katchadourian. In ihrer ersten Einzelausstellung in Europa stellt die in Brooklyn an-
s@issige gebdrtige Kalifornierin vier Werke bzw. Werkreihen vor. Niichterne Alltagsbeobachtungen sind oft der
Ausgangspunkt von Nina Katchadourians Soundinstallationen, Fotografien, Videos und Skulpturen, die eng mit
Prozessen wie Sammeln und Sezieren, Reparieren und Restaurieren, Arrangieren und Umordnen verknipft sind.

Als Nina Katchadourian im finnischen Inselreich begann, zerrissene Spinn-
weben mit rotem Ndhgarn und peinlicher Sorgfalt zu reparieren, die Spinnen je-
| doch diese kinstlichen Ersatzflicken durch ihr korpereigenes, perfektes Gewebe
ersetzten, entstand die Idee zur Serie Geflickte Spinnweben. Den menschlichen
Umgang oder gar Wettkampf mit der Natur umschreibt die Kinstlerin treffend
mit dem Wort "Geschwister-Rivalitat".
Der rote Faden taucht auch in der Wandinstallation Paranormale Postkarten
o auf, einem Diagramm, das nicht wie ein gewohnliches sachliches System mit
Do-it-yourself Spiderweb Repair Kit, ~ folgerichtigen Informationen funktioniert, weil sich logische Zusammenhdnge
1998, Plexiglaskasten mit Schere, absurd verschieben. Hervorgehobene Konstellationen kdnnen motivischer oder
ﬁ:ggg::f" 333“,3'.1,",,',“&,-".!”2',“,!"“’°'°" geografischer Natur sein, sich aber auch formal aus den Mustern der Fdden er-
*Mélnlycke Tvattakia #309" geben. Einerseits spricht die Inszenierung Aspekte wie autoritdre Kontrolle,
geschniffen in verschiedene Langen.  Herrschaff, Sehnsucht, Neid, myriadische Beziehungen zwischen Orten und
Courtesy: Debs & Co., New York Pldtzen, Geistes- und Familienverwandtschaften oder geheimnisvolle Verwick-
lungen an, andererseits friigt sie den Charakter eines Reisetagebuchs, weil die
Kunstlerin ausschlieBlich Mitbringsel von Orten verwendete, die sie besucht hat.
Sammeln und Restaurieren kommen auch in der orisspezifisch angelegten Klang- und Objektreihe Musikalischer
Abfall zur Anwendung, dem jingsten Kapitel eines Langzeitprojekis, das bereits in vielen amerikanischen und
europdischen Stadten umgesetzt wurde. Auf den StraBen Weimars weggeworfener "Bandsalat" wurde gesammelt
und restauriert, die verwahrlosten Tonbdnder (sogar der Mitschnitt einer Vorlesung von Bauhausprofessor Lorenz
Engell) auf CD Uberspielt. Was kann der Abfall, den wir produzieren, uns Uber uns selbst erzdhlen? Die Audio-
tour per Discman beginnt am Galeriebiiro.
Die Tonaufnahme vom legenddren Mondspaziergang der Apollo-11-Mission war das Ausgangsmaterial fir die
Toninstallation Unentschlossenheit auf dem Mond, mit der sich erstmals auch das zweite Geschoss des ACC fiir
die Kunst offnet. Der verbale Informationsgehalt des Originalmitschnitts von 1968 wurde reduziert, nur Funkge-
rdusche, Piepstone und zogerliche Sprechphrasen der Astronauten Neil Armstrong und Buzz Aldrin, die einen
Zustand der Unentschlossenheit und Orientierungslosigkeit nachvollziehbar machen, sind in dem komplett abge-
dunkelten (Welt-)Raum (iber der Galerie zu horen.

Pairh ‘Petel-uma it Lutshrom

Wir machen Tatsdchliches unmaoglich

Installation, Video, Zeichnung

4.5. bis 26.5.2002, Universitdtsgalerie im ACC. Erdéffnung am Freitag, 3.5.2002, 20 Uhr.
Dienstag bis Sonntag von 12 bis 18 Uhr gedffnet. Eintritt freil

Diese Ausstellung ist eine Entdeckungsreise durch das
allzu Bekannte, mit Zwischenstopps Im Unmoglichen,
Traumhaften, bisweilen verlockend Absurden.

Lundstrém und Peter beschdftigen sich mit den Gegenstdnden, die uns alltdglich begegnen. lhre Blicke su-
chen in Gewohnheiten und fokussieren das Naheliegende, das im Alltag unsichtbar geworden ist. Sie drehen
und wenden die Dinge in ihren Handen. Wo ist oben und wo unten? Humor wird ein wirksames Mittel.
“Plotzlich tiberraschen die Dinge uns, und mit Begeisterung nehmen wir feil an dem kuriosen Treiben."

Die Kiinstlerinnen verstehen sich als Schopfer und Beobachter, die das Experiment im richtigen Moment mit
sicherer Hand lenken als Vermittler zwischen dem Tatséichlichen und dem Unmdglichen.

Petra Peter

Einen besonderen Stellenwert bei Petra Peters gegenwdrtigen Werken nimmt das Behdltnis ein. Schalen,
Schiisseln und Kannen stehen stellvertretend fiir das Wasser, so wie es in jedem Haushalt zu finden ist.

Die ausgestellten Arbeiten sind im Rahmen des Graduiertenstipendiums des Freistaates Thiringen entstanden.
“Die 1970 in Deutschland geborene und heute in Rofterdam lebende Kiinstlerin Petra Peter ist in ihrer kiinst-
lerischen Arbeit nach eigener Aussage vor allem darum bemiiht, die ‘Sphdren zwischen Spilmaschine und
SpaBbad, Waschzwang und WaschstraBe, Taufe und Wiiste auszuloten’. Petra Peter ist Bildhauerin und
Malerin, sie hat gelernt, mit Porzellan zu arbeiten und zu schneidern, sie ibernimmt auch schon einmal in
ihren Performances zum Thema ‘Salon’ die Rolle der Frisorin, die den anderen die Haare schneidet und
wdscht, die das Waschwasser in Behdltern auffangt und aufbewahrt, und die wdhrend dieses Metiers auch
immer gleichzeitig zur Beichtmutter und Psychologin wird. Sie liebt das Wasser und das Meer und sie verar-
beitet in all ihren Werken auch immer sehr personliche Erfahrungen und Erinnerungen.” (Agnes Kohimeyer)

Eine der ausgestellten Arbeiten triigt den Titel /nhaltsabgabe:

Auf dem Boden stehen alte, benutzte Haushaltsplastikschiisseln. Sie sind in Form, Farbe und GroBe verschie-
den und weisen individuelle Gebrauchsspuren auf. Die Schiisseln wurden in fransparentem Kunststoff dupli-
ziert. Wie Seelen schweben die Duplikate iber den Originalen. Wasser tropft erst schnell und laut und dann
immer langsamer und leiser werdend von den transparenten Schiisseln in die jeweiligen Originale.

Nina Lundstrom

Nina Lundstrém, 1971 in MéIndal, Schweden, geboren, lebt und arbeitet seit dem Jahr 2000 in Weimar . Sie
hat 1999 ihr Diplom Freie Kunst an der Statens Kunstakademi, Oslo, Norwegen, gemacht und ist zur Zeit
Gaststudentin an der Bauhaus-Universitdt. Nebenbei ist sie Cutterin beim MDR in Erfurt. Nina Lundstrom arbeitet
haupisdchlich mit dem Medium Video. Die von ihr gedrehten Videos integriert sie in verschiedene Formen von
Installationen. Dazu entstehen oft skulpturale Objekte oder Zeichnungsprojekte mit der gleichen Thematik wie in
den Videos. Zentral in ihren Arbeiten ist unser Verhdltnis zum Alltag, wie wir leben, aber auch wie wir uns - teil-
weise unbewusst — begrenzen lassen von dem, was wir glauben, was von uns erwartet wird.

" o >’ : | “| Nina Lundstrom
o ’ g | Die scheibenwelr

2] videostill, 2002 i LT Skulptur aus Unfertassen, 2001-02

Eine ihrer in der ACC Galerie ausgestellten Eine weitere ausgestellte Arbeit ist die Spiralskulptur
Videoarbeiten ist die Videoinstallation /n der Welf: Die Scheibenwelt:

Eine junge Frau ist mitten im Bild zu sehen, sitzt Nina Lundstrém baut aus Untertassen Skulpturen.

sfill, ohne auf das Geschehen um sie zu reagie- Viele Skulpturen dhneln aufgestapelten Tellern in der

ren. Der Blick von ihr ist das erste, was man Kiichenspule, andere wieder sind frei erfundene Formen.
wahrimmt. Sie sitzt ruhig, aber nicht zuriickge- Zu sehen sind immer die Unterseiten der Teller. In ihren uni-
lehnt, eher so, als konnte sie bald aufstehen und formen Farben und Formen lassen sie nur ahnen, was auf
weggehen. Das “Blinzeln” ihrer Augen ist mehr der "richtigen" Musterseite zu sehen war. Gleichzeitig ent-
ein Offnen und SchlieBen, bei dem die Augen steht ein minimalistisches Spiel in WeiBtonen.

lange geschlossen bleiben und die Frau “ver-

schwindet”, in Tagtrdumen, Gedanken oder

Fantasien. Hinter ihr werden Mébel herein- und

hinausgetragen, die damit eine immer verdnderli-

che Welt schaffen. Dem Betrachter des Videos

wird Klar, dass nicht nur er sie wahrnimmt, son-

dern auch die Frau eine Welt sieht, zu der er kei-

nen Zugang hat.

Petra Peter (Foto links), Nina Lundstrom (Foto rechts)

g Gudionato- Vicanaiaien

arole e Polvere (wore und siaub)
Zelchnupg, Papierobjekte
26.5. bis 30.6.2002, ACC Galerie. Eréffnung am Sonnabend, 25.5.2002, 20.30 Uhr.
Dienstag bis Sonnfag von 12 bis 18 Uhr und nach Vereinbarung gedffnet. Eintritt frei! Die Ausstellung wurde initi-
ierf von der Bauhaus-Universitdt Weimar, Fakultdt Gestaltung. Es erscheint ein Katalog.

- Der in der Néhe von Vicenza lebende italienische Kiinstler ist einer der
: & | profiliertesten Vertreter der italienischen Gegenwartskunst. Er arbeitet vor-
wiegend mit selbstgeschdpftem Papier. Eine Werkgruppe umfasst Ab-
driikke, hergestellt aus roher Papiermasse. Die Ausstellung zeigt
Arbeiten, in denen nicht der Text eine Projektionsfliche gefunden hat,
sondern das Papier den Text. Guzzonato nimmt ihn von Haus- und an-
deren Inschriften, aber auch von Kanaldeckeln. Bei dem Vorgang gibt
der abgeformte Gegenstand nicht nur seine Silhouette ab, sondern Uber
das Wasser des Papiers auch Ablagerungen und Bestandteile seiner
Oberfldche (wie Staub oder Rost).
“Eigentlich brduchte Pino Guzzonato seine Kunst nicht, um Kiinstler zu
sein. Pino Guzzonato lebt — und das mit allen Sinnen. Dass er dabei
Sinnliches hervorbringt, ist selbstversténdlich und geradezu natiirlich.
| Von seinem Freund Norbert W. Hinterberger stammt der Satz: ‘Kunst ist,
| mit den Sinnen denken.” Fiir Pino Guzzonato gilt: ‘Kunst ist, mit den
| Sinnen leben.” Pino Guzzonato sefzt Papier — wenn auch nicht auf her-
kommliche Weise — als Medium ein. Mit seiner Hilfe kommuniziert er mit
dem Betrachter. Dies ist, mit Blick auf die Sprache der Kunst, nichts Au-
Bergewohnliches. Das Besondere in seiner Arbeit liegt darin, dass er
beim Abformen das Papier zum Befiihlen der Gegenstinde einsetzt. Es
dient seiner Kommunikation mit dem abzubildenden Objekt und funktio-
niert auch hier als Medium. Eine dritte Ebene entsteht, wenn der
Betrachter mittels des Papierabdrucks zu dem abgeformten Gegenstand
eine Beziehung aufbaut. Stellt man diese Ebene in den Vordergrund,
scheint der Kiinstler ganz und gar tberflissig. Aber da ist noch seine
_Hand. Papier ist seit seiner Erfindung ein Trager von Zeichen. Die fiir die-
sen Zweck erfundene homogene Oberfldche scheint selbst bei seinen nicht origindr kommunikativen Einsdtzen
nach Schrift oder sprechender Zier zu verlangen. Sogar auf leerem Papier lesen wir die feinen unvermeidlichen
Spuren von Herstellung, Transport oder Lagerung und kreieren Bilder. Der Wirkung dieser zuféilligen Spuren
gleicht die der Zeichnungen und Abdriicke in den Papierobjekten Guzzonatos. Jedes Papierobjekt erzahlt
zundchst seine eigene Geschichte (‘lch bin der Abdruck einer besonderen Tir"), aber schnell erscheinen weitere
ihm innewohnende Bilder. Im Spiel zwischen den im doppelten Sinn des Wortes aufgedriickten und den im Ma-
ferial lebenden, scheinbar zufdlligen Bildern liegt der Reiz in den Arbeiten Pino Guzzonatos. Er gewdhrt dem
Material seine Eigenarten — respektiert es.
Er hilft ihm zu sprechen. Bescheidenheit, die man auch spiirt, wenn er erzdhlt, es seien die Wespen, die das
Papier lange vor den Menschen erfunden hdtten.” (David Mannstein im Katalog)

Pino Guzzonato, Papierobjekt
(Das Papier macht man mit Wasser und
verkauft es mit Wein)

spruch des monats

n flott, locker und auch albern, IGcherlich, flach. das ist aber, das muss nicht unbedingt schlecht
sein, das flache, diese fldche. das kann auch eine reftung sein.” (Felicia Zeller. Aus: Bier fir Frauen)

AIASSGS daR ekl JURL |

Fotografie, Videos, Objekte, Installationen

Joan Llaveria i Arasa, Joan Bta. Peir6, Elias M. Perez, Pere Llaveria, Silvia Molinero. Fotos: Josep.

Video: David Maroto. Grafik-Design: Shin Cho

1.6. bis 23.6.2002, Univsrsitdtsgalerie im ACC. Erdffnung am Freitag, 31.5.2002, 20 Uhr.

Dienstag bis Sonntag von 12 bis 18 Uhr gedffnet. Ausstellung der Forschungsgruppe “Kunst und Kontext” der
Universidad Politecnica Valencia, Fakultad des Bellas Artes (Partneruniversitat der Bauhaus-Universitdt Weimar),
veranstaltet von der Fakultdt Gestaltung der Bauhaus-Universitdt.

Das Projekt dreht sich um zwei wesentliche Achsen innerhalb der kunstlerischen Reflexion Uber den offentlichen
Raum. Zum einen um den kiinstlerischen Ausdruck als Weg zur (soziopolitischen) Interpretation des 6ffentlichen
Raumes und zum anderen um den spezifischen Aktionsvorschlag fir einen bestimmten Kontext.

An den spanischen Universitdten werden zum Zwecke der Forschung Forschungsgruppen gebildet. Diese
Gruppen bestehen aus Professoren und Stipendiaten, die einer oder verschiedenen Fachrichtungen angehoren.
Auch die Fakultad de Bellas Artes steht nicht abseits und bildet ebensolche Forschungsgruppen. Individueller
Werdegang des Kiinstlers und Forschung werden hier gefordert. Die Forschungsgruppe “Kunst und Kontext” der
Polytechnischen Universitdt von Valencia besteht aus Professoren und Stipendiaten der Fachrichtungen Malerei
und Bildhauerei sowie gelegentlich auch Angehdrigen anderer Disziplinen. Ihr Aktionsfeld konzentriert sich, wenn
auch nicht ausschlieBlich, auf das Gebiet der urbanen Gestaltung. Ziel ist, ausgehend von der kiinstlerischen
Reflexion und Umsetzung, eine Vertiefung der sozialen Dimension des 6ffentlichen Raumes zu erreichen, und die
Zusammenarbeit mit 6ffentlichen und privaten Einrichtungen zu férdern.

|
&%s?pﬁmgn&nonll 998-2002
elt brachliegendes geistiges und monetdres Kapital! Nach rund vier Jahren Pfennig- und

Eine Kunstaktion sam
Ideen-Sammlung steht nun die Umsetzung des gesammelten geistigen und gedanklichen Kapitals bevor. Rund
75.000 Euro, 1.600 Ideen fiir die Verwendung des Pfennigberges und 1.100 Bewerber fiir die offentliche Ent-
scheidungskommission — das waren bis zum 3.4.2002 die akfuellen Zahlen, die die Initiatorin des Kunstpro-
jektes Restpfennigaktion, Susanne Bosch, in einem Vortrag im Neuen Berliner Kunstverein vorstellte.

Die im Anschluss daran per Auslosung ermittelten zw6lf Mitglieder der Entscheidungskommission werden an
zwei Wochenenden im Mai und Juni 2002 im ACC Weimar entscheiden, was aus den bis dahin gesammelten
Pfennigen werden soll.

En%cF%c?s%Hm%ur /Basel

Hinschauen und Handeln.

Hinrich Sachs (*1962), Kiinstler, Autor und Partner des Biiros Drabble + Sachs, Zirich, geboren in Osnabriick,
lebt in Hamburg und Basel. Er studierte Freie Kunst und Kunsttheorie in Hamburg und Paris, stellt seit 1985 re-
gelmdBig aus und arbeitet seit 1992 projektorientiert. Sachs unterrichtete seit 1995 an verschiedenen europdi-
schen Kunsthochschulen, zuletzt an der Willem de Kooning Academie in Rotterdam. Seit 1999 arbeitet er auch
auBerhalb des Kunstkontextes mit Architekten, Szenografen und Verlegern.

Arbeiten mit einem sich veréindernden Begriff von Offentlichkeit

“In meinen Projekten konstruieren sich Kinstler, Offentlichkeit und Werk gegenseitig. Wdhrend ich in friiheren
Arbeiten Objekte, RGume und soziale Kontexte unserer hiesigen, westlichen Welt in wechselnden Konstellationen
befragt und inszeniert und neben der Ausstellung Plakate und Veranstaltungen als zentrale kiinstlerische Formu-
lierungen entwickelt und genutzt habe, hat sich der Zugriff auf die Realitdt in den jlingeren Arbeiten erweitert, um
zum Beispiel in der ‘International Auction of the Basque typefaces’ zu einer sehr dynamischen ‘Kommunikation
in Realzeit’ in einem spezifischen kulturellen, politischen und 6konomischen Kontext zu werden. In diesem Pro-
jekt, welches ich in Weimar ausfihrlich vorstelle, sind Fragen nach der véllig verdnderten Rolle des Kiinstlers
und der Institution aufgetaucht, nach deren enger Zusammenarbeit bei der Produktion, sowie dem verdnderten
Verstdndnis des Agierens im Offentlichen.” (Hinrich Sachs)

HERZBLUT: Vortrags-und Gesprdchsreihe zu zeitgendssischer Kunst in Zusammenarbeit zwischen Bauhaus-
Universitdt Weimar, den Kunstsammlungen zu Weimar und dem ACC.

Mittwoch, 8.5.2002, 20 Uhr, ACC. Eintritt freil

Hinrich Sachs
Aktivitdten: 2001 Gastredakteur, Casco Issues Magazine Nr. 7. "Democratic Design"”, Utrecht. 2001 Organisation des Symposiums:
"Typography, City Development and Copyright", Colegio de Arquitectos Bilbao

Einzelprojekte (Auswahl): 2002 "Als Gast von Hinrich Sachs: Leonore Mau, Fotografin”, Kunsthalle Basel (K). 2001 "International auction
of the Basque typefaces”, Consonni/Colegio de Arquitectos, Bilbao. 1999 "Gdst hos Hinrich Sachs: Anna Gili, Designer”, Moderna Museet
Projekt, Stockholm (K). 1998 Als Gast von Hinrich Sachs: Dr. Mikaela Miiller-Trutwin, Virologin®, Bonner Kunstverein (K). Gelbes Trikot,

Schule fiir Gestaltung Basel / Universidad del Pais Vasco, Bilbao (mit Asier Pérez Gonzalez). Dix-sept expositions, Galerie Skopia, Genéve

Gruppenausstellungen (Auswahl): 2002 "Okonomien der Zeit", Museum Ludwig, Kdln, Akademie der Kiinste Berlin, Migros Museum, Ziirich
(K). "Hortus Ludi", Marres, Maastricht (organisiert von Bik Van der Pol). “representin”, Galerie im Parkhaus, Berlin (organisiert von Ina
Wudtke). 2000 "Democracy", Royal College of Art, London (K). “Neues Leben", Galerie fiir Zeitgendssische Kunst, Leipzig (mit Asier Pérez
Gonzalez). "Ne travaillez pas”, Kunstlerateliers Miinchen, "Shout&Scream", Stédtische Ausstellungshalle am Hawerkamp, Munster. “on the
spot”, Projekte im offentlichen Raum, Bern. 1999 "TALK.show. Die Kunst der Kommunikation in den Neunzigern”, Von der Heydt-Museum
Wuppertal / Haus der Kunst Miinchen (K). "failure”, W 139, Amsterdam. 1998 Tu parles / j'écoute, La Ferme de Buisson, Paris (C)

In Vitro e Altro, affiches d’artistes, Cabinet des Estampes, Musée d’ Art et Histoire Genéve. Do all oceans have walls?, 20 Projects of
International Art in Bremen (C). You talk / | listen, Taipei Fine Arts Museum, Taipei

Veroffentlichte Texte (Auswahl): Playing your cards right, in: Metropolis M, Nr. 6, Utrecht, Dez/Jan 2001/02. El futuro digital de las tipogra-
fias vascas"Euskara" se decide hoy, in: Zehar Nr. 46, Donostia, Januar 2002. Measuring Intangibles, a conversation with Chris Meyer,
Boston; in: Casco Issues Nr.7, Utrecht 2001. Introduzione, in: Anna Gili, Mental Bodies, Milano 2001. Open letter to lan Wilson,
Zingmagazine No.4, New York City, 1999. Posible y visible, mit Asier Perez Gonzalez, Zehar, Arteleku Bulletin 38, Donostia 1998

Double Narrative, zu den Arbeiten von Simon Starling, The Modern Institute, Glasgow 1998.

'Andreo Dietrich auf Kinstlersuche in Zentralasien

Die Frage nach den drei Funktionen des islamischen Minaretfts wurde im ACC bislang nur als Scherz in freier
Minute gestellt. Zwar konnten sich wetteifernde Testpersonen einen Reim auf den Nutzen der Wiistenkirche als
himmelhohem Megaphon zum Gebetsausruf durch den Muezzin oder als wegweisendem Leuchtturm in der san-
digen, wasserlosen Ode machen. Die wenigsten aber sahen in ihr das effiziente, luftig-hohe Absprungbrett fir
den unfreiwilligen TodesstoB der bei Tamerlan in Ungnade Gefallenen.

"Auf zu den Minaretten, plastischer ist besser”, sagten sich Andrea Dietrich und Naomi Tereza Salmon und bra-
chen auf nach Zentralasien zu einem "wandernden” oder besser "tourenden” Workshop. Der kommt der geplan-
ten ACC-Sommerausstellung mit zentralasiatischer Postsowjetkunst gerade gelegen, ist ein Kunst-Treck als
Fortbewegungsmittel fiir die Produktion und Befrachtung zeitgendssischer Kunst in Kasachstan und Anrainer-
staaten und heiBt Non-Silk Way - Asian Extreme. Absichtlich hdlt sich seine ostwestliche Kiinstler- und Kurato-
renkarawane derzeit fern von jener beriihmten SeidenstraBe, die sich als Touristenmagnet zwar quer durch die
aufgesuchten ehemaligen Sowjetprovinzen zieht, in ihrem folkloristisch-parfimierten Ambiente aber dennoch
Gefahr Iauft, den Reisenden ein surreal-verzerrtes Bild vom modernen Kasachstan, heutigen Kirgistan, aktuellen
Usbekistan zu liefern.

Verfolgt man die Reisenotizen der Kunstschaffenden und Vermittler im Internet (www.samal.kz/~asiaart), be-
kommt man einen Eindruck von den Extrembedingungen, unter denen die Gruppe gleich einem nomadischen
Survival-Trainingscamp links und rechts der SeidenstraBe entlangvagabundiert. Als erste Akteurin der Mobilwerk-
statt machte sich Naomi Tereza Salmon beliebt, als sie den Teilnehmern in Aimaty einen Eimer Wasser Gber die
FiiBe kippte und mit dem Schrei "OK - yull" allen eine gliickliche Reise wiinschte. Durch die windige Steppe mit
Jurten und riesigen Feldern gelber Wildtulpen ging es dann nach Tamgaly - einer vorchristlichen Stdtte mit
Petroglyphen und schamanischer Vergangenheit. Die ndchste Station hie Taraz, eine Stadt, deren Entstehung
auf die russische Kolonialpolitik zuriickzufiihren ist. Dramatisch liest sich die Tagebuchnotiz vom Rastplatz
Zhanatas. Neben den nicht recht funktionierenden Mobiltelefonen ist die Rede von "No hot water. No cold water.
No water." Die Geisterstadt mit ihren spielenden Kindern gleicht einer Hollywoodkulisse aus dem zertrimmerten
Nachkriegsdeutschland, geschdftige Amerikaner bleiben diesem Ort jedoch fern. Sie nisten sich lieber im tageweit
entfernten kaspischen Erdélabbaugebiet ein, wo es "schon wieder ganz anders aussieht* (Dietrich).

Nach altem Brauchtum aus der Breshnew-Ara muss man sich hier bei Ankunft in einer neuen Stadt auf dem
Polizeirevier registrieren lassen, um Arger mit den Behdrden zu vermeiden. Bei Unferlassung wird man maogli-
cherweise vom Oberbirgermeister belehrt, dass - bei aller Offenheit und Toleranz - rechizeitiges Anmelden in
neuer Umgebung auch in Westeuropa Usus sei, und die wahrheitsgemdBe Antwort bleibt einem im Halse
stecken. So geschah es den Workshopteilnehmern in Zhanatas, und zur Strafe musste der Troft aus Engldndern,
Moldawiern, Schweden, Osterreichern, Armeniern, Kasachen und Deutschen die leergezogene sowjetische
Arbeitersiedlung, die "ausgeschlachtet wurde bis auf die letzte kleine Wasserleitung" (Diefrich), vor Einbruch der
Dunkelheit verlassen. Anstatt jene Wohnenklave zum ehemaligen, nebenan gelegenen Phosphatabbaugebiet zu
besichtigen, mussten die Teilnehmer die Weite der Steppe suchen, was schlussendlich auch eines der
Projekiziele ist. Dass dem Kunstkonvoi dies vor 30 oder 200 Jahren hdtte genauso passieren konnen, heiBt kei-
neswegs, dass der Wille zur Verdnderung und Neuorientierung nach Zeiten von Perestroika und Glasnost nun
endgiiltig passé ist, sondern macht die Sache authentisch und bildet vielleicht auch einen Teil dessen, wonach
der Workshop sich auf die Suche gemacht hatte - die alten Strukturen zu hinterfragen.

Auch die umtriebige Projektkoordinatorin Julia Sorokina, die der Erflillung ihrer Mission von der Vorstellung der
wahren Situation ihres Landes unter realen Querfeldein-Bedingungen und vom Aufbau eines Kontakinetzes zu
ausléndischen Kiinstlern und Kuratoren wieder einen Schritt ndher ist, steht unter solch strapazidsen Bedingungen
vor neuen Vermittlungsaufgaben. In den Ereignissen des 11. September sieht sie die Gefahr, dass die internationa-
le Gemeinschaft die zentralasiatische als eine kulturellen Werten gegentiber eher feindlich gesinnte Region an-
sieht, woraus inferregionale Missverstandnisse entstehen konnten. Ihr Projekt wird sie auch in Weimar vorstellen -
damit die Karawane weiter ziehen kann - nun erst einmal nach Turkestan, Chimkent, Kazkurt und Aksu, vorbei an
jenen Monumenten der Vergangenheit, den Minaretten und Moscheen, den Majolika-Mosaiken und bliihenden
Oasen, vorbei aber auch an den "Monumenten" jingster Geschichte, den verwahrlosten, verlassenen Stddten und
den Zonen aus menschlicher Verddung und okologischem Kollaps. In einer Globalgesellschaft teilen wir diese
Vergangenheit und Gegenwart miteinander und mussen gemeinsam nach Auswegen in die Zukunft suchen. Kunst
und Kultur sind dabei ein nicht zu unterschdtzendes Rddchen im Gesellschaftsgetriebe.

Organisator des Workshops: Asia Art+ Public Foundation, Zheltoksan 696, Almaty 480004, Kazakhstan,
Tel. (3272) 393643, www.samal.kz/~asiaart, julia@asiaart.samal.kz

Sommerausstellung des ACC 2002: oriental fruifs - Kunst aus und Gber Zentralasien (Kasachstan, Kirgistan,
Usbekistan).13.7. bis 25.8.2002, ACC Galerie

Weitere Ausstellung: No Mad’s Land.: Zeitgendssische Kunst aus Zentralasien, 15.3. bis 20.5.2002, Haus der
Kulturen der Welt, John-Foster-Dulles-Allee 10, 10557 Berlin, Tel. 030/39787180/83, Di-So 12-20 Uhr

acCC - stenogramm

Die ACC Galerie besteht seit Dezember 1988 in e ehemals von Goethe bewohnten und 200 Jahre spater
von jungen Leuten besefzten Renaissancegebdude gegeniiber dem Weimarer Stadtschloss. Als Austragungsort von
liber 130 Ausstellungen vornehmlich junger zeitgendssischer Kunst aller Medien aus der Thiiringer Region sowie |
aus Deutschland, Europa und Ubersee wurde sie in den letzten Jahren das Herzstiick des gemeinniitzigen Vereins
ACC Weimar e.V. Das ACC betreibt ein Europdisches Atelierprogramm in Zusammenarbeit mit der Stadt Weimar
und sein Café-Restaurant. Reihen wie Herzblut und “plus”, Poetry, Theater im ACC und Jazz-Sessions gehoren u.
a. zu seinem Kulturellen Engagement.

Das ACC als Tagungsort. Tagungen oder Seminare sind nur so guf wie die Atmosphdre, in der sie stafffinden.
Den Rahmen dazu kann Ihnen die ACC Galerie gegeniiber dem Weimarer Schloss im Zentrum der Stadt bieten.
Auch fiir einzelne Veranstaltungen in einem gréBeren Tagungsprogramm sollten Sie die Aura unserer RGume,
unsere Erfahrung und unser Engagement fiir die Umsetzung Ihrer Vorstellungen nutzen (Kontakt: Anselm Graubner)

Das ACC Café-Restaurant ist tdglich 12 bis 25 Uhr gebffnet! Es bietet Friihstiick taglich von zwdlf bis fiinf ® Eine
Wochenkarte mit iiberraschenden Extras o Tdglich wechselnde Tagesgerichte mit Tagessuppe © Abendbrofteller ®
Desserts o Erlesene Kaffee- und Teesorten, Weine und Biere

(Kontakt: Anselm Graubner, Tel. 03643/851 161, 03643/259 238)



