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Architecture of Mind - Transfer

Ein Projekt von Ulrike Dornis und Jens Hanke, entwickelt fiir die ACC Galerie Weimar
21.9. bis 3.11.2002. Eréffnung am Freitag, 20.9.2002, 20 Uhr, ACC Galerie.
Dienstag bis Sonntag von 12 bis 18 Uhr und nach Vereinbarung geoffnet.
Fihrungen nach Vereinbarung moglich. Eintritt frei!

Anldsslich der Ausstellung erscheint ein Buch mit Texten von Meghan Hickey, Tanja Langer, Stanislaw Lem
und Andrew Patner (“Architecture of Mind - Transfer, dt./engl., ISBN: 3-931743-54-3, Preis 13 Euro, im

‘Galeriebiiro der ACC Galerie, Burgplatz 1, erhdltlich, Tel. 03643/851261)

Mit freundlicher Unterstiitzung durch das Thiringer Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst, die
Stadt Weimar und den Forderkreis der ACC Galerie.

Die Kiinstlerin Ulrike Dornis, die in Leipzig Malerei studierte, jetzt in Berlin lebt und arbeitet, war schon meh-
rere Male Gast der ACC Galerie. 3

Die Ausstellung Archifecture of Mind - Transfer ist geprdgt von der Zusammenarbeit der Kiinstlerin mit Jens
Hanke. Die Konzeption der Schau, sowie der parallel entstandene Katalog wurden von beiden gemeinsam
realisiert und kreisen um das Haupithema “parallele Welten”.

Ausgehend von einem Text des Sience-Fiction-Autors Stanislaw Lem aus den sechziger Jahren nutzen beide
Kunstler geschickt die spezifischen rdumlichen, d.h. verschachtelten und auf den ersten Blick etwas untiber-
sichtlichen Gegebenheiten des ACC, um sich dem Thema anzundhern. Die komplexe Struktur der Galerie
wird als Matrix verwendet. Die Malerei auf langen Papierbahnen verwendet Ansichten von Stahlkonstruktio-
nen und Stadtlandschaften, die die Proportionen und den Rhythmus der Galerierdume storen, verldngern
oder ihnen autonome Strukturen hinzufligen.

Der vom ACC in Zusammenarbeit mit dem Jenaer Glaux Verlag herausgegebene Katalog stellt Beitréige und
Texte zu Parallelwelten einer eigens geschaffenen grafischen Gestaltung gegeniiber.

lus+ zur Ausstellun

lus: Vortrags- und Gesprdchsreihe zur a%u.ellen ACC-Ausstellung (ACC, Eintritt frei):

Die Ausstellung wird durch zwei Veranstaltungen begleitet. Die Vortragenden, der Publizist und Lehrer Andrew
Patner (Chicago) und die Schriftstellerin Tanja Langer (Berlin) haben Texte im oben genannten Buch zur
ACC-Ausstellung verdffentlicht.

Mittwoch, 18.9.2002, 20 Uhr: Andrew Patner, Chicago: Weimar in Chicago -- Chicago in Weimar
Sonnabend, 21.9.2002, 20 Uhr: Tanja Langer, Berlin. Lesung: Der Morphinist oder Die Barbarin bin ich

RS RS L Rgskonzept

Erste Ausstellungskonzeption. Arbeitstitel: archifecture of mind / transfer, Januar 2002
Ausstellungsort: ACC Galerie Weimar

“Das ACC liegt unweit der Kunstsammlungen zu Weimar und dem Markiplatz am altehrwiirdigen Burgplatz, sub-
urbium der Stadt, deren Name als Synonym fiir die Deutsche Klassik steht. Die Galerie befindet sich im ersten
Stock zweier miteinander verbundener Hauser, die, zu besichtigen im Haus Burgplatz 1, Zeugen aus der Zeit ih-
rer Erbauung besitzen: z.B. eine Holzkassettendecke, Tir- und Fensterportale sowie Séulen aus der Renaissance,
im Haus Burgplatz 2 ist ein groBer Teil des DielenfuBbodens aus den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts erhal-
ten. Man muss im Parterre ein Restaurant durchqueren, ehe man Uber eine steil nach oben fiihrende Stiege im
ersten Raum zu stehen kommt. Zwolf Ausstellungsrdume folgen einer verschachtelten Struktur. Die anféingliche
Orientierungslosigkeit verliert sich erst nach mehrmaligem Durchlaufen der RGume. Der Grundriss der zueinander
leicht verkantet gesetzten Gebdude und die Anordnung der Réume um die Innenhéfe erschlieBen sich jedoch erst
vor einem Lageplan. Diese Rdume sind gewachsen, haben ihre Geschichte und ein starkes, fiir eine zeitgendssi-
sche Galerie eher ungewohnliches Eigenleben, keine Wand ist gerade. Der Hall von Schritten und Gesprdchen
wird bis in die letzte Ecke der Galerie getragen, so dass man sich als Besucher von imagindren Personen um-
geben fiihlt. Nach mehrmaligem Erkunden all der RGume stellte sich die Uberlegung ein, diese komplexe Struktur
der Galerie als Matrix fiir das Konzept unserer Ausstellung zu nutzen. Die Struktur evoziert einerseits Analogien
zu Bibliotheken und Archiven, andererseits, im sehr vereinfachten Gberiragenen Sinne, zum menschlicher Hirn.
Die Idee ist die Folgende: Auf der Grundlage eines dreidimensionalen Modells wird die Struktur der Galerie unter
dem Aspekt einer implementierten Zeitverschiebung durch raumibergreifende Rhythmisierung und Strukturierung
rekonstruiert. GroBe Wandzeichnungen von Ulrike Dornis auf der Basis von Stahlkonstruktionen und Stadtland-
schaften {iberdecken, storen und verldngern die Proportionen und den Rhythmus der Galerie und fiigen so den
Rdumen andere autonome Strukturen zu. Es entsteht eine raumgreifende, vielgliedrige Gestalt, die die verbinden-
de Ebene der benachbarten Hduser in einem anderen Zusammenhang verkettet und erscheinen Idsst. Die Galerie
scheint plétzlich durch dieses optische Verwirrspiel Stauchungen und Verzerrungen zu unterliegen, die beim
Besucher Irritationen provozieren. Die neue Strukturierung bildet das verbindliche Rahmensystem, in das an mar-
kanten Punkten dem Rhythmus folgend abstrakt analytische in den Raum greifende Arbeiten von Jens Hanke
hinzugefiigt werden. Diese Arbeiten (ibernehmen die Funktion des keynotes, die die darunterliegende Struktur ei-
nerseits betont, andererseits die Verbindung zu den anderen RGumen hdlt. Diese Arbeiten wirken wie Gewichte,
die in die linearen Strukturen und Raster der Wandzeichnungen hineingeskribbelt wurden.”
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Ulrike Dornis
Wandbild, Arbeit zum Projekt Architecture of Mind - Transfer

text zur ausstellun

Andrea Dietrich, Perlen am SpieB, Text zum Buch Architecture of mind - Transfer, das anlésslich der gleichna-
migen ACC-Ausstellung erschien.

“(...) Architecture of Mind — Transfer handelt in Fliche und Raum von der Zeit und der Wahrnehmung von
Verdnderungen, sei es in der Realitdt oder in der Fantasie. Gleichzeitigkeit und Rhythmus sind durch die
Buchseiten sowie in der kiinstlerischen Abwicklung der Raumfolge in der Galerie gegeben. Die Zweierge-
meinschaft (Dornis/Hanke) entschloss sich zu einer komplexen Partnerarbeit in Planung und Ausfiihrung.
Ulrike Dornis und Jens Hanke entwickelten gemeinsam und zeitgleich ein Konzept fiir das ACC, einen Aus-

stellungs-Raum in zwei miteinander verbundenen Hdusern, der die Geschichte(n) der Jahrhunderte atmet.

Der bestens nachgemessene Grundriss wurde zur
Matrix fiir die weiteren Uberlegungen und floss als ge-
stalterisches Element ein. Die verschachtelten
Galerierdume lassen mit etwas Vorstellungskraft Ahn-
lichkeiten zu unserem Hirn mit seinen Windungen, sei-
nen Dunkel- und Helligkeitszonen unserer Erinnerung
und unseres Seins zu. Voller Ecken und Kanten und si-
multaner Gerdusche sind die Zimmer in ihrer unerwar-
teten Abfolge niemals ganz ergriindbar.

Die auf groBe Papierbahnen gemalten Transforma-
tionen sind nur indirekt auf die Wand gebracht und
funktionieren als Be-, Ver- und Entkleidung des weiBen
Urzustands der Galerie. Sie korrespondieren mit Se-
quenzen von Rahmensystemen und Wortspielen, be-
nutzen die schon friiher erdachten architektonischen
Strukturen in Form von Briicken, Gasometern oder
| Schiffen. Jetzt vervielfachen beide in der VergroBerung
}‘\"g"?'“f ACCPG‘."ek;'i e I Balken, Pfeiler und Konstruktionen, stapeln sie inein-
R G i GG e o e el ander, verdoppeln und verdreifachen deren statische
Krdfte. Wiederho- lungen lassen Parallelverschiebungen in Folge zu, fordern sie geradezu heraus. Ein un-
durchdringliches Gewirr von Stiitzen, denen die Last fehlf, verliert sich im Raum. Die Galerie vermag so zum
Kristallisationspunkt zu werden, in dem sich Zeiten und lllusionen vermischen und das Kiinstlerteam den
Parallel-Mal-Schwung zum beherrschenden Emblem erhebt. (...)

Ulrike Dornis/Jens Hanke

In Verbindung mit Architecture of Mind — Transfer, dem “Parallel-Fall” aus Buch und Ausstellung, entpuppt
sich die Kunst als labyrinthische Textur - Dornis und Hanke als Meisterin und Meister des mythischen Ariad-
nefadens, den sie imagindr an Stanislaw Lem weiterreichen. Die Geschichte von ljon Tichy, der auf seiner
siebenten Reise durch das All in mehrere Gravitationsstrudel mit Zeitschleifen gerat, soll Bild und Wort zu-
sammenhalten. (...)

Ulrike Dornis
Wandbild, Arbeit zum Projekt Architecture of Mind - Transfer

Farben und Strukturen sind komplizierte Abbilder - wovon? Es kdnnen Geradentransformationen, Spiralenmo-
dule, Elektronendiagramme, Magnetfeldpartikel, Drahtgitterperspektiven, Parabolkurven, Mdbiusbdnder,
Sternpolyeder, sphdrische Krimmungslinien, Hyperboloide, Simulationsdetektoren, Wellen, Teilchen sein —
alles Fragmente aus Theorien und Gedankenexperimenten, die nicht nur das Universum, sondern das Pluri-
versum wissenschaftlich zu erkléiren versuchen. Und dabei auch Begriffe, die sich zur Beschreibung des
Gesehenen, den Erfindungen der Dornis-Hanke-Dualitdt, eignen. Es sind Bilder, die vom Gegenstdndlichen
zum Abstrakten fiihren und umgekehrt, Kombinationen bedeutungsvoller und bedeutungsloser Zeichen in
Gesellschaft einer Vielzahl personlicher Wortfindungen und beschriebener Emotionen. Hochdramatische
Verwicklungen sind nicht geplant, die Kompositionen sollen Vergniigen bereiten und Genuss.”

Ulrike Dornis (*1966, Leipzig), 1982/84 Stukkateurslehre/Gesellenbrief, 1986/92, Malereistudium in Leipzig, am Ende als Meisterschiilerin
bei Prof. Rink (war mit "Himmel und Erde" 1993 erstmals zu Gast im ACC), 1993/95 Aufenthalt in Kairo, seit 1994 Aufenthalt in Chicago,
1995 Hospitanz (Biihnenbild und Ausstattung) am Landestheater Wiirttemberg/Hohenzollern, 1996 Gastprofessur fiir Drucktechnik, Sudan,
1997/98 lebt und arbeitet in Kairo, Leipzig, Chicago, Zusammenarbeit mit dem Christiaan Preforius Studjo fiir Interior Design, Chicago. Seit
1999 lebt und arbeitet in Berlin und Leipzig, 2000 Unterstiitzung des Kiinstlers Yngve Zackarias bei den Stuckarbeiten in der Kéniglich
Norwegischen Botschaft in Berlin, Arbeiten zum Projekt Paradiesersatz fiir den U-Bahnhof Osloer StraBe, Zusammenarbeit mit der
Komponistin Juliane Klein, Fertigstellung der Kiinstlerbiicher zum Stiick -gehen- und -Fiinfgezackt in die Hand-, 2001/2002 Vorbereitung
der Ausstellungsprojekte Architecture of Mind - Transfer fiir die ACC Galerie Weimar 2002 und archifecture of mind - lattice osmosis fiir die
Galerie Inga Kondeyne 2002. Dornis erhielt etliche Preise und Stipendien.

Zahlreiche nationale und internationale Ausstellungen / Befeiligungen seit 1990. Auswahl ab 1998: The Lay of Nymphaea Alba, DAAD
Galerie Kairo. 1999 Grafik aus Leipzig, Kbnigl. Flamisches Schauspielhaus Briissel. GroBe Miinchner Kunstausstellung, Haus der Kunst,
Miinchen. Meisterschiilerausstellung, HGB, Leipzig. 2000 Konstfruktion Kunstverein Schwedt. Wandmalerei, ACC Weimar.U-2
Alexanderplatz, NGBK, Berlin. Goldmusch unterwegs, Kunstbunker Niimberg, Kunstraum Diisseldorf, halle_fiir_kunst, LUNEBUERG e.V., art
forum Berlin 2000. Prdsentation des Kiinstlerbuches -gehen- anlélich der Urauffihrung des Stiicks -gehen- von Juliane Klein im
Schauspielhaus Berlin. 2001 Klinikum Weimar

Jens Hanke. 1985/90 Kunststudium an der HGB Leipzig. 1991/93 Afrikanistikstudium an der Universitdt Leipzig, 1993/94 Sprachstudium
in Dublin und London, 1994/96 Lehrtigkeit als Visiting Professor am Columbia College Chicago, 1997/98 Pollock-Krasner-Grant, New
York, erhielt Stipendien, u. a. DAAD Stipendium fiir Chicago.

Zahlreiche nationale und intemationale Ausstellungen / Beteiligungen seit 1989. Auswahl ab 1998: Art 1998 Chicago, Galerie Fassbender.
Midway Airport Projekt, Chicago. Erie Street Terrassen Wettbewerb Stadtgestaltung, Chicago. San Francisco Infernational Art Exposition,
Galerie Fassbender. Projekt Carolaplatz, Dresden. Galerie Klein Art Works, Chicago. Galerie Beck-Eggeling, Leipzig. 1999 Galerie 400,
Chicago. Fassbender Galerie, Chicago. Art 1999 Chicago, Galerie Fassbender. 2000 Art Forum Berlin, ‘Galerie Inga Kondeyne. einund-
zwanzigfage, Galerie Inga Kondeyne. Projekt Berlin Alexanderplatz, NGBK Berlin. sequence, Fassbender Galerie, Chicago. Art 2000
Chicago, Galerie Fassbender. 2001 /ining up, Galerie Inga Kondeyne. Museum Sensenhammer, Leverkusen. Domino, Galerie Inga
Kondeyne.

' Spruch des monats

“Der Mensch frdumte und baute Maschinen, nach einiger Zeit fingen die Maschinen an zu trdumen und
vergaBen den Menschen” (Unbekannt)

Pli5,AauE, ausstellung

Lesung: Der Morphinist oder Die Barbarin bin ich

Tanja Langer liest aus ihrem heiBumstrittenen Roman Der Morphinist oder Die Barbarin bin ich, in dem es nicht
nur um den Vordenker und ersten Propagandisten der Nazis, den Hitlerfreund Dietrich Eckart, geht, sondern auch
um die Auseinandersetzung mit ihrer eigenen Lebensgeschichte, der ihrer Eltern und GroBeltern.
Bl_r;]g L__uzger schrieb fir das Buch Architecture of mind - Transfer zur gleichnamigen ACC-Ausstellung den Text

ie Briicke.

Tanja Langer ist Schriftstellerin (*1962, Wiesbaden). Sie lebt in Berlin. Sie studierte Politikwissenschaften,
Philosophie und Komparatisitk in Paris, Minchen und Berlin. Nach dem Studium war sie als freie Journalistin
tdtig. Sie hat zahlreiche Erzahlungen in Anthologien verdffentlicht. Sie publiziert Essays, Rezensionen und
Portrdts in Zeitungen und Magazinen. Sie hat 1 Horspiel verfasst, 2 Theaterstiicke geschrieben und 11 Stiicke
(eigene und fremde) inszeniert. Der Morphinist oder Die Barbarin bin ich, 2002 im Luchterhand Literaturverlag
Miinchen erschienen, ist inr zweiter Roman. Weitere Informationen unter www.tanjalanger.de

Mittwoch, 9.10.2002, 20 Uhr, ACC (plus: Vortrags- und Gesprdchsreihe zur aktuellen ACC-Ausstellung)

Der Morphinist oder Die Barbarin bin ich: “Tanja Langer hat in ihrer beeindruckend mutigen Prosa-Erkundung
das Abgleiten eines Mannes aus birgerlichem Haus in furchtbaren HaB und Wahn beschrieben, einen hochfah-
renden Dichter, der Hitler in Miinchen gesellschaftsfdhig gemacht hat und dem Hitler zum Dank den zweiten Teil
von Mein Kampfwidmete. Was hat Dietfrich Eckart vom Liebhaber der Gedichte Heinrich Heines zu dem morderi-
schen Antisemiten werden lassen, der die Ideologie der Nazis maBgeblich beeinfluBt hat? Die Erzdhlerin be-
kommt diesen Vordenker Hitlers nicht mehr aus dem Kopf, sie befragt sich, ihre Eltern, die Geschichte, wie sich
dieses Denken gegen alle Menschlichkeit hat durchsetzen kénnen und am Ende vielleicht auch heute wieder an
schrecklicher Kraft gewinnen kann. Wer ist Dietrich Eckart, der 1923 am Obersalzberg wenige Tage nach dem
Marsch auf die Feldherrnhalle in Miinchen starb. Ihn, den Vordenker und ersten Propagandisten der Nazis, be-
kommt die Erzdhlerin nicht aus dem Kopf. Sie muss der Frage folgen, weswegen dieser verdrehte Geist sich je-
nen morderischen Antisemitismus, der im Volkermord endefe, ausgedacht hat. Zundchst sammelt sie biographi-
sches Material. Eckarts Vater war ein angesehener Justitiar in der oberpféilzer Kleinstadt Neumarkt. Nichts sprach
dagegen, dass Eckart auch Jurist werden wiirde. Doch er wollte Dichter werden, und er war von Anfang an ge-
fahrdet. Friih war er bereits dem Alkohol, spdter dann dem Morphium verfallen.Zuriick geht die Erzéhlerin auch
in ihrer eigenen Lebensgeschichte, schreibt Portrdts ihres GroBvaters und ihrer Eltern, die mit Eckarts
Gedankengut groB geworden sind. Sie [dBt Eckarts Gegner zu Wort kommen, nistet sich in dessen Kopf ein und
versucht zu verstehen, weshalb er sich als Opfer miBgunstiger jidischer Kritiker im zynischen Berlin sah.”

Icd
WEIMAR IN CHICAGO -- CHICAGO IN WEIMAR

Andrew Patner, Journalist und Lehrer in Chicago, spricht iber die Beziehungen zwischen Weimar und Chicago,
eingeschlossen die Entwicklung des Bauhaus (Weimar 1919 -1925, Dessau 1925 -1933) zum New Bauhaus
und dem Institute for Design (gegriindet in Chicago von Laszlo Moholy-Nagy 1937) und (ber die Rolle des
Architekten und Theoretikers Ludwig Mies van der Rohe (Direktor des Bauhaus von 1930 -1933, Direkfor des
Architectur Program des Armour Institute/lllinois Institute of Technology (lIT) in Chicago 1938 -1958).

Im Riickblick beschreibt Patner sein Zusammentreffen mit Ulrike Dornis und Jens Hanke 1990 in Chicago und
wie, in seiner Sicht, dieser Aufenthalt in dieser Stadt die Arbeit der beiden Kiinstler beeinflusst hat.

Andrew Patner schrieb fiir das Buch Architecture of mind - Transfer zur gleichnamigen ACC-Ausstellung den Text
It Is Always Saturday .

Mittwoch, 18.9.2002, 20 Uhr, ACC (plus: Vortrags- und Gesprdchsreihe zur aktuellen ACC-Ausstellung).

RI relv%l‘ §ame"rz,' &r goaus stel lung

Andrew Patner (*1959, Chicago) is Critic-at-Large for WFMT Fine Arts Radio in Chicago and ifts website, NetworkChicago.com, and
Contributing Critic for the Chicago Sun-Times. His articles on arts, culture, history, and politics, have appeared in GEO (Hamburg), The Art
Newspaper (London), cité musiques (Paris), The New Yorker, Art & Antiques, The Nation (NYC), Forward (NYC), and many other publicati-
ons. He is also the author of the book "I. F. Stone: A Portrait* (New York, 1988, 1990) on the veteran independent American journalist.
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Bjargey Olafsdottir, Island

Di€ jung€ Kinstlerin Bjargey Olafsdéttir, geboren 1972 in Reykjavik, wird von September bis Dezember 2002
als dritte und letzte Stipendiatin des 8. Europdischen Atelierprogramms des ACC und der Stadt Weimar hier leben
und arbeiten. Die Kiinstlerin, deren CEuvre sich von Videoinstallationen, Fotografien, Gemdlden bis hin zu
Performances erstreckt, wird sich wdhrend ihres dreimonatigen Aufenthaltes mit dem Thema ,iiber MENSCHEN,
about men — about human beings — supermen?*, dem Thema des diesjdhrigen Stipendiatenprogramms, ausein-
andersetzen.

Bjargey Olafsdottir plant, sich mit ihrem Projekt ,The Diamond sales woman / The story of Gertrud" der Weima-
rerin Gertrud zu ndhern. Ausgangspunkt bilden Gertruds Karrieren als Tdnzerin und Diamantenverkéuferin, die in
einem Film und einer Installation dokumentiert und kommentiert werden sollen. Gertrud verfiigt Gber ein riesiges
Arsenal an Fotografien, denn jede ihrer Kundinnen, der sie Diamanten verkaufte, wurde von ihr abgelichtet. Auch
Gerfruds Hund, ein Hausgeist und Polarbdren spielen eine Rolle — beim letzteren macht sich Olafsdottirs arkti-
scher Background bemerkbar. Die Kiinstlerin will sich auf eine spannende Reise durch das Leben Geriruds als
Tdnzerin und Diamantenverkduferin begeben und wird versuchen, ihr einige Geschichten tber ihr Leben mit den
Diamanten und zu Stationen ihres Lebens dariiber hinaus zu entlocken. Film und Installation sind somit als
Ergebnis des Kennenlemens, Zusammenlebens und Austausches zwischen der Kiinstlerin und Gertrud zu sehen.

“Die Diamantenverkduferfrau / Die Geschichte von Gertrud: Gertrud war Téinzerin in Berlin. Sie kam vor lan-
ger Zeit hierher, weil sie sich in einen Diamantenexperten verliebte. Sie heirateten, er starb kurz danach.
Gertrud stieg ins Diamantengeschdft ein. Frauen aus der ganzen Welt kamen zu ihr, weil sie Expertin fir
Diamanten und deren perfekte Prasentation am Korper der entsprechenden Frau geworden war. Nun ist sie
alt und macht sich Sorgen dber ihr riesiges Fotoarchiv, weswegen sie mich um Hilfe bat. Deshalb will ich
nach Weimar kommen und einen Plan ausarbeiten. Ich denke dariiber nach, einen kurzen Film zu machen,
aufbauend auf ihrem Leben als Ténzerin und als Ehefrau eines Diamantenverkdufers. Ihr Hund soll mit in
den Film einbezogen werden, der spricht und versucht, den Hausgeist zu fangen. Ich denke dariiber nach,
einige ihrer exzellenten Fotos auszuwéhlen und auszustellen. Gerirud hat ein groBes Faible fiirs Zeichnen.
Deshalb will ich auch auf diesen Teil ihres Lebens eingehen.

Die Geschichte von Gertrud markiert den Ausgangspunkt meiner Arbeit hier in Weimar. Ich will sie treffen, ih-
re Arbeit sehen und eine Installation davon machen. Sie hat mir die Erlaubnis gegeben, ihr Archiv zu nutzen,
da sie mir sehr vertraut. Ich werde wahrscheinlich einiges hinzufiigen, um es interessanter und moderner zu
machen. Ich weiB noch nicht, was dies genau sein wird, aber ich denke an Bilder von Polarbdren und das
Erleben von furchtbarer Kdlte. Gertrud und ich werden zusammenarbeiten und es wird sehr interessant sein,
sie besser kennen zu lernen und alle ihre fantastischen Geschichten zu héren. Sie lebt in einem dieser alten
Paldste in Weimar und ich hoffe, sie Idsst mich fir einen Teil meines Aufenthaltes bei ihr wohnen. Ich habe
schon immer davon getrdumt, in einem richtig barocken Raum zu leben, meine modernen Sachen auszu-
breiten und MTV zu schauen. Ich bin sicher, dass Gertrud und ich etwas AuBergewéhnliches fir das 8.
Europdische Atelierprogramm schaffen.” (Bjargey Olafsdoftir)

iiber MENSCHEN (about men - about human beings - supermen?) Ausschreibung des 8. Europdischen Atelierprogramms der ACC Galerie
und der Stadt Weimar 2002 in Zusammenarbeit mit dem Kolleg Friedrich Nietzsche der Stiftung Weimarer Klassik

Das, was wir heute als ,Kunst" bezeichnen, hat im Abbild des Menschen einen seiner Urspriinge: 6hlenzeichnungen mit Jagdszenen gelten
als erste Zeugnisse kiinstlerischen Schaffens. Méglicherweise waren die Zeichnungen als Instrumente eines magischen Akls zu verstehen:
Ihre Deutung als Beschworung eines giinstigen Jagderfolges ist weithin bekannt. Noch heute gehen einige Naturvdlker davon aus, dass das
Abbild und das ihm als Vorlage dienende Original miteinander im Wechselverhdltnis stehen. Im Voodoo versucht man sich diese Idee zunut-
ze zu machen: Man manipuliert das Abbild, um das Original beeinflussen. Die Bibel verbreitete die Vorstellung, dass der Mensch ein Abbild
Gottes sei. Das Gebot, sich von Gott kein Bildnis zu machen, beschrdnkt sich allerdings nicht auf den christlichen Glauben. Die Annahme,
der Mensch sei gottéhnlich, mag dazu gefihrt haben, dass in einigen Religionen auch menschliche Darstellungen verboten sind.

Wie dem auch sei: In der christlich geprdgten Welt haben Darstellungen von Menschen die Geschichte der Kunst fast 2000 Jahre lang be-
stimmt. Die Fdhigkeit, die Welt ,naturgetreu” zu kopieren, entwickelte sich erst langsam. Man bedenke, dass die ersten Portraits erst im 14.
Jahrhundert entstanden. Je perfekter jedoch die Kopiertechnik wurde, umso stéirker wurde die Neigung der Kiinstler, mit neuen verfremden-
den Ausdrucksmitteln zu experimentieren. Im 20. Jahrhundert verschwand das menschliche Abbild, zumindest in der industrialisierten Welt,
weitgehend aus der Kunst. Welche Ursachen hat der Verlust des menschlichen Bildes in der Kunst der Industrieldnder in der zweiten Hdlfte
des 20. Jahrhunderts? Mit Sicherheit hat die Entwicklung der Foto- und Filmtechnik eine entscheidende Rolle gespielt. Die gegenstandliche
Darstellung verlor durch diese Moglichkeit der Reproduktion den Sinn. War aber nicht auch die Erfahrung ausschlaggebend, dass der
Mensch an den Fronten der beiden Weltkriege regelrecht zerging? Hangt die Unfdhigkeit, den Menschen abzubilden (oder war es eher eine
Verweigerung des Abbilds?), vielleicht damit zusammen, dass wir erstmalig Leichenberge in unser Kollektives Bildgeddchtnis aufnehmen
mussten? Fiir beide Annahmen spricht, dass in der Kunst afrikanischer und lateinamerikanischer Lander kein Bildverlust zu konstatieren ist.
Mit diesen Ldndern teilen wir unser Bildgeddchtnis nur teilweise: Eine geringere Mediendichte schloss und schlieBt diese Lander zum Teil
noch heute von Erfahrungen aus, die in anderen Teilen der Welt als selbstverstdndlich gelten. Spdtestens nach dem Zweiten Weltkrieg galt es
in der kapitalistischen Welt als anachronistisch, Menschen zu malen, zu modellieren oder zu porfrdtieren. Tachismus, Informell,
Konzeptkunst und viele mehr distanzierten sich von der gegenstdndlichen Darstellung. In den sozialistischen Ldndern ging man mit der
Erfahrung der Destruktivitdt anders um. Man sefzte ihr die Darstellung des produktiven Menschen entgegen. Arbeiter, Bauern und Ingenieure
bleiben in der Kunst der sozialistischen Ldnder bis zum Ende der 80er Jahre ein hdufiges Sujet.

Die Kiinstler des 8. Europdischen Atelierprogramms sollten sich in der von der freien Markiwirtschaft gepréigten Welt mit folgenden Fragen
auseinandersetzen: Wie positioniert sich der Kiinstler in einer von schonen Konfektionsmenschen dominierten Welt? Erlaubt die Bilderflut der
Medien etwas anderes als eine Darstellung des Menschen als Konsument, Sexualobjekt - oder als Leiche? Spielt es eine Rolle, ob man sich
als Mann oder als Frau mit der Darstellung des Menschen auseinandersefzt? Gibt es einen unterschiedlichen Umgang mit mdnnlichen und
mit weiblichen Menschendarstellungen? Das Portrét hdlt den Menschen in einem bestimmten Augenblick fest, friert ihn gewissermaBen in ei-
nem bestimmten Zustand ein. Wie ist eine Auseinandersefzung mit dem Alterungsprozess moglich?

Uber Menschen nachzudenken heiBt auch zu bedenken: Menschen werden hdufig tibersehen, iberangen, dberfordert - indem man sie in
der heutigen Bilderwelt in erster Linie mit fragwiirdigen oder unerreichbaren Vorbildern konfrontiert. Sind letztere die neuen Ubermenschen?
Wer wagt es heute, dem Menschen ein neues Gesicht zu geben? Kiinstler und Kiinstlerinnen, die sich mit der Zukunft des Humanen ausein-
andersetzen und dem Menschen den Riickweg in die Kunst bereiten wollen, sind eingeladen, sich fiir das 8. Europdische Atelierprogramm
der ACC Galerie und der Stadt Weimar zu bewerben.

ssion 1im

P
I@l;,holb, der Semester laden fraditionell alle 14 Tage dienstags Studenten der Hochschule fur Musik “Franz
Liszt” Weimar zur Session ins ACC Café-Restaurant ein. Jazzerinnen und Jazzer sind aufgefordert, Instrumente
und/oder Stimme mitzubringen und nach dem Eroffnungs-Set mitzumischen.
JAZZ-SESSION IN WEIMAR: ACC Café-Restaurant (innerhalb der Semester der Hochschule fiir Musik “Franz Liszt*
dienstags alle 14 Tage), Studentenclub Kasseturm (www.kasseturm.de), Studentenclub Schiitzengasse
(www.schuetzengasse.de), Zum Falken (www.zumfalken.de)

acc-stenogramm

Die ACC Galerie besteht seit Dezember 1988 in e ehemals von Goethe bewohnten und 200 Jahre spater
von jungen Leuten besetzten Renaissancegebdude gegentiber dem Weimarer Stadfschloss. Als Austragungsort
von Uber 135 Ausstellungen vornehmlich junger zeitgendssischer Kunst aller Medien aus der Thiringer Region
sowie aus Deutschland, Europa und Ubersee wurde sie in den letzten Jahren das Herzstlick des gemeinniitzigen
Vereins ACC Weimar e.V. Das ACC betreibt ein Europdisches Atelierprogramm in Zusammenarbeit mit der Stadt
Weimar und sein Café-Restaurant. Reihen wie Herzblut und “plus”, Poetry, Theater im ACC und Jazz-Sessions
gehoren u. a. zu seinem kulturellen Engagement.

Das ACC als Tagungsort. Tagungen oder Seminare sind nur so gut wie die Atmosphdre, in der sie sfatifinden.
Den Rahmen dazu kann Ihnen die ACC Galerie gegeniiber dem Weimarer Schloss im Zentrum der Stadt biefen.
Auch fiir einzelne Veranstaltungen in einem groBeren Tagungsprogramm sollten Sie die Aura unserer Rume,
unsere Erfahrung und unser Engagement fiir die Umsetzung Ihrer Vorstellungen nutzen (Kontakt: Anselm Graubner)

Das ACC Café-Restaurant ist tdglich 12 bis 25 Uhr gefinet! Es bietet Friihstiick tglich von zwolf bis filnf
Eine Wochenkarte mit iberraschenden Extras e Tdglich wechselnde Tagesgerichte mit Tagessuppe ®
Abendbrotteller » Desserts « Erlesene Kaffee- und Teesorten, Weine und Biere Kirgistan

(Kontakt: Anselm Graubner, Tel. 03643/851 161, 03643/259 238)




