Ausstellungsrundgang Der Wirth-Rapport | Retrospektive Runhild Wirth
Ausstellungseréffnung am Freitag 15.1.2010 | 2060
Ausstellungsdauer vom 16.1. bis 14.3.2010

Finissage am Sonntag 14.3.2010 | 17:00 Uhr

mit Unterstitzung durch das Thuringer Ministeriuim Bildung, Wissenschaft und Kultur, die Stadt
Weimar und den Forderkreis der ACC Galerie Weimar

In der retrospektiv angelegten Einzelausstellungmmeihr als 450 Gemalden, Zeichnungen,
Fotografien, Filmen, Objekten, Installationen, Kjaand Schriftstiicken, die zwischen 1990 und 2010
in Weimar, Dresden, London, New York, Berlin undlamorts entstanden, wird der kiinstlerische
Werdegang Runhild Wirths nachvollziehbar. Neue pakdven auf das Schaffen der Kiinstlerin
er6ffnen sich, viele bislang ungezeigte Arbeitemdee erstmals der Offentlichkeit vorgestellt: 20
Werkzyklen aus 20 Jahren in 20 Raumen. Darlibewukinahten biografische Notizen den Blick auf
20 Orte, mit denen sich Runhild Wirth verbundenitfiih

Runhild Wirth, 1968 in Weimar geboren, seit 199%dchaffende Kinstlerin in Berlin, studierte
1988/89 an der Kunsthochschule Berlin-WeilRenseen@agenstudium und Modedesign), von 1990
— 94 Malerei und freie Grafik bei Prof. Gerhard tdet und Prof. Ralf Kerbach an der Hochschule fir
Bildende Kiinste Dresden, 1994/95 Critical Fine Pudctice am Central Saint Martins College
London und 1995 — 97 im Master-of-Arts-StudiengangRoyal College of Art and Design, London.
1996 — 98 war sie im Rahmen mehrerer Studienawudttathm Hunter College in New York zu Gast.

Ende Oktober 1987 gehorte die gebirtige Weimameriden «Wieder-Entdeckern» des Gebaudes am
Burgplatz 1, von dem aus der junge Goethe, derdimstmals seine erste Weimarer Wohnung hatte,
1776 und 1777, in jungen Jahren also, seinem Jolaimarer Hofe nachging. Am Burgplatz 1
schrieb er seinen «Egmont», die Wohnraume wurdardeenestischer Kulminationspunkt, als er sich
auf Schnupperkurs mit Weimar, Herzog Carl AugusmdPrinzenerzieher Wieland, den
«Ackerbiurgern» befand. Genau 210 Jahre spater begafirths Mitstreiter, das Gehéaus
instandzubesetzen — auf der Suche nach einem lreigner Nische, in die man sich unerkannt
verkrimeln konnte, um ein stiickweit den vorgestiemen Raumen der langsam verglihenden DDR
zu entkommen. Der Beschluss, zu bleiben, wurd&alnurtsstunde des Kunstvereines ACC. Nun
kehrt Runhild Wirth — nach mehr als 22 Jahren a@nMitte ihres kiinstlerischen Daseins — mit den
Eindricken aus ihrem wenig sesshaften, eher sambmeligen, manchmal lauten, immer aber
intensiven Leben an einen der Orte zurtick, an diémerKinstlerbiografie begann, mit ihrem Wirth-
Rapport: Back to the Roots.

Irgendwie schwebt mir seit langerem der Begriff Imme3ektor vor Augen, was weniger mit den vier ehgralleilen
Berlins oder Wiens zu tun hat. Fir mich steht edeeser Stelle fir geistige und reale Raume, dietdeine gemeinsame
Geschichte bestimmt sind und abhangig von ihrerddéiber den jetzigen Zeitpunkt hinaus bestehen.

Raum |
VergroRRerte Postkarte zur Ausstellung: Pegel 1@B NN, Foto: Lothar Sprenger
Leuchtkasten, 93 x 93 cm, 1994

Am Neustadter Ufer malte ich die Elbe 183 Mal. Eifiages stieg ich mit langen Fischerstiefeln in Berss und nahm mit
erhobener Fliegenklatsche eine heroische Pose ein.

PORTRAIT Il

Ol auf Hartfaser, 63 x 63 cm, 1990 in der Dresdveustadt. Im Winter ging ich ,riber” in die
Altstadt, in die Semperoper. Es gab keine Kartehrmed es war auch so kein Reinkommen mdglich.
Da fuhr ich zuriick in meine Wohngemeinschatft in deustadt und malte mich in warmer Kappe, mit
dem Gold, was ich nun nicht an den Hangen und Ballkales Saales sehen konnte.

... Ich kriimele so herum in der Zwischenwelt. ...
Paul Klee (1879-1940)

GEBURTSSTUNDE DES ACC



Video, 2010, 1 min 45 sec: Eines Nachts wahrendddsstellungsaufbaus begann Runhild
Wirth zu erzahlen, wie sie im Herbst 1987 das Gdbaies heutigen ACC ,eroberte*.
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LATITUDINAL 52.5175 / LONGITUDINAL 013.4028

104 von 120 Gemalden der Serie, Ol auf Leinwan@4j& 30 cm, Berlin 2007/2008: Dokumentation
des selektiven Rickbaus des Palastes der Repgéfitalt vor Ort. Erstes Bild am 20.4.2007, letztes
Bild am 14.12.2008. Die chronologische Folge dokutieet die allmahliche Auflésung des
Bauwerks. Der Titel der Arbeit entspricht der Angales Breiten- und Langengrades vom Standort
Schlossplatz Berlin.

LATITUDINAL 52.5175 / LONGITUDINAL 013.4028

Fotografie, 30 x 42 cm, 5 Zeichnungen mit Tusche Tempera, je 28,5 x 20 cm, Berlin 2008:

Mit Fotoapparat, Tusche, Wasser, Pinsel und deri®apappe unter dem Arm gesellte ich mich zu ddervienderen, die
zur popularsten Baustelle in Berlin gekommen wawin.schauten beim Wegkratzen der letzten Treppesgraes
Volkspalastes zu. Wie hohle Zahne ragten sie auBalegrube. Léngst sollten sie weggenagt sein, ésattauerte langer,
als vermutet. Ein Baggerfahrer kommentierte: Esalst ob Erich drunter sitzt und sie festhalt.

WHITE GRAPH
Materialpalette, ca. 17 x 12 x 5 cm in Vitrine (445 x 20 cm), 1997:

Sogar einzelne Bauteile des Palastes der Repubhtikiis die Hande von Interessenten gelangt. Saeeir ein Freund
seinen Besitz: ein Stiick Scheibe des rétlich irSdemne blinkenden Fensterglases der Fassade. Geaneimit der TU
Berlin entwickelten Architekten in einem Forschumggkt den Plattenpalast, der aus demontierten @émRenplatten des
Plattenbautyps WBS 70 besteht. Im letzten Jahreyyaissend zu 20 Jahren Mauerfall, in diesem Neeb@uGalerie
eroffnet.

Die Materialpalette zeigt metaphorisch die weiRelfeavorn. In ihr sind alle Farben enthalten; sietgtdamit auch fir
braune und rote Téne.

Obwohl ich mit 19 Jahren nach Ost-Berlin gezogen hitbe ich den Volkspalast erst nach der Wende veaiorgmen. Und
vielleicht konnte ich seinen Abbau dokumentiereii,kege personlichen Erinnerungen daran hafteten.

TAGEBUCHAUFZEICHNUNGEN

Video, 2009, 5 min 50 sec: Runhild Wirth liest ineZ2mber 2009, teils vor dem Hintergrund der
begriinten und ,beerdigten“ Palastflache, teilséred unmittelbarer Néhe, aus ihren Schriftnotizen
zum Riickbau des DDR-Wahrzeichens und aus litetetsQuerverweisen anderer Autoren.

UNIVERSAL LEXIKON BAND 1-5

Benannt nach dem in Irland geborenen beriihmteroBbghen Berkeley, tibt der Ort in der San FrancBag Area nicht
nur eine magische Anziehungskraft auf mich ausnek&hnung, warum — sodass ich ihn immer wiedereixika und
Enzyklopadien nachschlage, er korrespondiert iriejaner Wissenssammlungen auch mit einem andettedé mich seit
langem beschaftigt: Berlin mit seinem Palast depi®dik auf dem Marx-Engels-Platz und der in eineniversal-Lexikon
des VEB Bibliographisches Institut Leipzig (198)subjektiver Idealist bezeichnete Berkeley andreSeite. Zufall?

UNBEKANNT
Fotografie, 21 x 21 cm, 1987: Eine Ansicht der ARzhe kurz nach der Besetzung 1987.
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SCHLOSSPLATZ | -1l

2 Gemalde, Ol auf Leinwand, je 160 x 100 cm, Be2(d9

Was da zu sehen ist, kénnte auch von einem an@etén der Welt sein. Es kénnte in Tel Aviv seieinBMalen erhielten
die Bilder, wie ich es empfand, eine fast griecheemutende Kraft. Da wurde gleich ein zweites Bilahgle und ein drittes
geplant. Letzteres soll den Berliner Dom zeigen,esje@on Suden aus, durch die Abwesenheit des \Abdlstps jetzt in
voller GroR3e zu sehen ist.

Viel von dem, was Uber Tel Aviv zu wissen ist, waiRiicht. Es gibt verschiedene Arten, etwas zu wigbendie Stadt, in
der man lebt. Wenn ich an all das denke, was ichtnieif3 Gber Tel Aviv, ruft es Trauer hervor. Sé wegloren denke ich,
als sei man Zuschauer. Die utopischen Schichtettebféab, wie das Meer sich in jedem Moment in di@gien Schichten
der Hauswande frisst, das Haus zerfrisst, ehe maichsversieht. Vieles hat so kurz existiert, ¢sto vorbei. Man sieht es,
dieses: Ist-schon-Vorbei. Dann kann man erleichaafatmen, oder man méchte, was gerade Jetzt isthiwn und etwas
Belangloses, Beschwichtigendes murmeln, ja, ja stadbi.

Trost?

Die Stadt braucht ihn nicht.

Katharina Hacker



Nach Jahren des Umherziehens, Flanierens, Schlesdsiomadisierens bin ich froh, in Berlin einen Pugpgfunden zu
haben, an dem ich mitten drin, aber auch auf3erseor kann, an dem ich alle kennen kann, aber neafek kennen muss,
ein Ort, der mir die Freiheit und LeichtfliRigkeiby die ich fiir meine Kunst zu brauchen glaube.

Gast: ,Wo sind Sie gebirtig?*

R.W.: ,Weimar. Hier am Schlossplatz, beim Dokunegati des Abbaus des Palastes, denke ich, dass &@he andere Zeit
zurlickversetzt bin. Meine Lehrer in Dresden anHf@K haben davon erzahlt, wie sie nach dem Kriegsdodeh das
zerstorte Dresden gezogen sind und die Ruine dmrdrikirche gemalt haben. Eine Untergangsstimmurag. igt |hr Bezug
zu diesem Platz hier?"

G.: ,lch habe Germanistik an der Humboldt-Unive&itn Berlin studiert.”

R.W.: ,Ach, da wollte ich Anthropologie studieren.”

G.: ,Warum haben Sie es nicht gemacht?“

R.W.: ,Da hatte ich schon mein Malerei-Studium bagen, war mit 23 eine junge Studentin.

G.: ,Wie alt sind Sie jetzt?"

R.W.: ,40.“

Schweigen.

Nach langer Zeit.

R.W.: ,Ich denke, es wiederholt sich alles.”

G.: ,Ja, das ist doch sowieso s0.“

Gesprach mit einem Passanten am Schlossplatz ImBgitte im November 2008

Raum IV

RATCLIFFE CROSS STAIRS

64 Bilder, Ol auf Leinwand, 34 x 38 cm, 40 x 38 &®,x 44 cm, London 1994/1995: Unter einem
begehbaren Steg, der langs durch den Raum verddaiftb er in einen See hineinragen wurde, liegen
angestrahlt die Themse-Bilder. Uber Treppen isir&ondon sonst grofRtenteils kanalisierte Fluss an
wenigen Stellen zuganglich. Einer dieser Uber Teappugéanglichen Orte tréagt den Namen «Ratcliffe
Cross Stairs». Dort, direkt am Wasser, hat Runhiidh gemalt — eindringlich die rhythmische
Wiederkehr von Wasserstandshéhe und -tiefe untarilafluss der Gezeiten. Diese Ubersetzt sie in
drei unterschiedlich grof3e Bildformate, deren Vénigse dem Hochst- und Tiefststand und seinem
«Dazwischen» entsprechen.

Der Fluss ist offensichtlich jeden Moment ein aedéDrt.

GEZEITEN-MESSUNGEN I BIS IlI

3 grafische Legenden, je 24,5 x 21cm, 1994

Die ,Gezeiten-Messungen* erhielt ich mit freundl@hUnterstiitzung des Port of London Authority. Zigen die Graphen
der Themse-Sténde im Zeitraum zwischen 1994 und D9®Brei verschiedenen Grof3en der ausgestelltamiBe-Bilder
der Serie ,Ratcliffe Cross Stairs* wurden dem jewasligStand der ,Tides" angepasst. Bei Flut entstand grof3te Format,
bei Ebbe das kleinste. Sie sind in datierten Kestanfbewahrt.
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DOKUMENTATION PEGEL 103 m . NN

35 Bilder, Farbfotografie und Text, je 30 x 21 amspriingliche Arbeit: 183 Bilder, Ol auf Leinwand,
je 20 x 24 cm, Dresden 1993/1994): 103 Meter ulmnidinull (103 m . NN) ist die Angabe des
Wasserstandes an der Augustusbriicke. An 183 Tag&eitraum von 9 Monaten malte Runhild
Wirth dort neben der Elbe. In der ACC Galerie Waiiisaeine Dokumentation mit Fotografien und
Texten zu dieser Arbeit ausgestellt.

«Frih wach ich auf, mache meine Ubung wahrend dasvdsser kocht, schaue aus dem Fenster in den Hefwind, auf
jeden Fall male ich mein Bild, ich spring unter @asche, wasche mein Gesicht, ziehe mir was an unelzze Schule,

treffe einige Kommilitonen, die auch malen, holemaeiSchliissel an der Pforte, schlie3e mein Ateliérziehe drei Hosen

Ubereinander, heute ist es kalt drauRen, schnappeRlicksack mit Farben, den Hocker, den Photoappaeame die
grundierte Leinwand und laufe los, Uber die Carolatke ans andere Ufer der Elbe, es weht ein starked \W.»

LANDSCHAFT ELBE

2 Zeichnungen mit Tusche und Tempera, je 18 x 240mesden 1994

Von 1993-1994 unterstitzte der DAAD meinen Studigienthalt am Central St. Martins College in Londdnter anderem
stellte ich diese Zeichnungen in Halle an der B@igbichenstein zur Bewerbung dafir vor. In der Juay Eckhard Gillen,
bekannt als Forderer der ostdeutschen Kunst. DiedarrKuratorin Stephanie Barron gemeinsam mit Ec#ft@illen und
Sabhine Eckmann im letzten Jahr in Los Angeles asgate Ausstellung: ,Kunst in BRD und DDR" zeigtigss die
deutschen Kinstler aus Ost und West sich dochcitanlivaren, als sie meinten.



Eigentlich waren es die schone Elblandschaft und\dibe der Séchsischen Schweiz zu Dresden, mehr atledieses
Atelier an der Kunsthochschule auf den Briihlschera®sen, die mich im barocken Elbflorenz hielteit,dem ich mich
anfangs nur schwer anfreunden konnte.

Fluss

Fluss, du flieRt in alter Weise
Durch dein programmiertes Tal
In zeitloser Deutschlandreise
So schon und lberregional

Du kennst Burgen und Ruinen
Spiegelglas und Edelstahl
Wir, wir bauen auf Platinen
Und wir denken digital

Fluss, man lebt an deinen Seiten

Und macht dich zum Wechselstrom

Du erzéhlst von alten Zeiten

Wellen spiegeln sich im Chrom

Tone flieRen wie ein Strom den Fluss hinauf
Strome steuern diesen neuen Tonverlauf
(Rheingold)

Raum VI
UNIVERSALE
2 Kopien, 21 x 30 cm, 1 transparente Kopie, 64 x#22007

Der Titel erinnert mich an Universal-Studios. Daokistens bin ich allein im Keller. Ein guter Jokh leollte schon immer
mal die Kamera mitnehmen, doch ich traue der Sacioé nicht ganz.

In Brandenburg verschwinde ich im Keller, st6beralten Akten und bin spater fasziniert, wie Namen Zisdalen
verschwimmen und grafische Strukturen zustande kapwean man Tabellen und Legenden auf dem Kopieveediaund
verschiebt.

OUT OF FRAME

22 Zeichnungen, Filzstift auf Leinwand, je 34 x@8, London 1997: Die Faszination der Kinstlerin
fur das Archiv an sich trifft hier auf die textil&@chatze des Victoria & Albert Museums in Londan, i
dessen Sammlung die Archivalien den Besuchern glighrsind. Die ornamentale Pracht wird
rekonstruiert, einschlie3lich ihrer historischergReatur.

Raum VII
STILLS

21 Gemalde, Ol auf Leinwand, je 35 x 28 cm bzwx 2% cm, 2000

Wer sind die Stars?

Ein Freund empfahl mir den Film , The Man Who FellEarth/Der Mann, der vom Himmel fiel“. Als ich De\Bowie in der
Hauptrolle sah, und so Zeugin wurde, wie er nur sielbst spielte, wollte ich ihn portraitieren. NebeameBce Fiction war
ich von Western, Katastrophenfilmen und Film Noirdiggrt und so schaute ich mir u. a. alles mit uad Leni Riefenstahl
an. Und nachdem mich auch noch die italienischerrd¢tfilme der 1960er und 1970er von Mario Bava vinferisch
anzogen, dachte ich nun ernsthaft dariiber nachddienatischen Stimmungen, die sich in den ausdsteken
Physiognomien und Gesten der Darstellerinnen undst@ler ausdriickten, zeichnend auf die Malerleinsvan bannen.

Es gibt eine Resonanz, wenn die Schwingung des Rild&chwingung der Betrachtenden passt.

KAPSEL

Fundstiick, 64 x 51 cm, 1998

Mit anderen gleichzeitig in einer Kapsel eingescbéwszu sein, in einem Raum, umgeben von einemrgndRaum, in den
man wiederum nur eingekapselt emporsteigen kanmaummn neue Welten zu erkunden, die im Grunde unglig&rsind,
das ist alles hochgradig unglaublich, widersprichlind irritierend!

ZEITRAUM
Fotografie, 63 x 50cm, 2010

Fur mich war der Zeitraum immer die Begegnung ZwéscZeit und Traum, erst spater merkte ich, dasgods mehr um
den Raum geht, also kann man doch einen wirklicteemRaus vier Wanden, Decke und Boden auch so haeeicmeinen
Raum zum Beispiel, und so habe ich meiner WohniesgrdNamen gegeben.



K 100 X 180 CM

Textilmarker auf Leinwand, 99 x 104 x 30 cm, 2004

1988/1989 studierte ich Modegestaltung und dachteals, dass bekleidete Menschen lebendigen Sketpéimelten und
sah sie als Kunst im 6ffentlichen Raum. Mir war nlbwusst, wie verschieden die Motivationen sein kiyrisestimmte
Kleidungsstlcke zu tragen.

Mit ,K 100 x 180 cm*“ verwirklichte sich eine Skulptaus zwei zusammengenahten Leinwénden. Die untedtichien
Zeichnungen auf der Vorder- und Rickseite stellerPdlaritaten, plus und minus, warm und kalt ddaben Sie eine Seite
passiert, begegnen Sie bald der anderen und maridbeiden gleichzeitig.

TOYS

Gesammeltes PVC-Spielzeug und Stoffstlick von Floki®é, in Glasvitrine (44 x 20 x 45 cm), 1997
Eines dieser Spielzeuge, das ich besonders matgrisGargoyle“(Wasserspeier) eine Art steinernerdgel aus Kunststoff.
Wenn die kleine Kurbel am Podest betatigt wird, kemutie Fliigel seitlich hoch und Gargoyle beginohsiu drehen und
wird fiir einen Moment lebendig. Gern hétte ich iluclkagezeigt, dann habe ich mich doch fiir den Tauetischieden.
Irgendwie passt er besser zu den Stills. Ebenso aigdyle bekam ich ihn von einem Bekannten, deau€liem
Flohmarkt in SoHo besuchte. Wir kannten uns vonrtennden des Westlichen Buddhistischen Ordens (GF)/Bd
meditierten gemeinsam in einer kleinen Gruppe. Damvahnte ich im ,Kafka-Schloss" - der Spitzname defts der
Video- und Performancekunstlerin Arleen Schloddew York. Sie vermietete an Européer. Oft teiltenuwd den Raum zu
funft. In den 1960er Jahren hatte sie dort Partggapen. In den breiten Rand des gro3en runden Ktishks ritzte
Madonna ihren Namen ein. In der einzigen komfortaldeke, die ich schliellich bewohnen konnte, stam&ehreibtisch.
An dem hat schon Ad Reinhardt gesessen, sagte sie.

Raum V111

PARADISE

46 Bilder, Seidenpapier aufgezogen auf HartfaserylAje 25,5 x 20 cm, New York 1998: Das
Seidenpapier stammt von gesammelten Kuverts. Denechiedene Muster und Knicke scheinen
durch die Ubermalungen. Es entstehen abstrahianddchaften — lebendig, erbaulich, endlos.

PARADIESVOGEL

2 Fotokopien, 41,5 x 28,5 und 28,5 x 41,5 cm, 18fyleitet von zwei Paradiesvogeln, begibt sich
der Besucher auf phantastische Reisen, liest wiliest wie die beiden in neuen Welten. In den
Aktenordnern am Fenster setzen sich die paradiesiscandschaften als Archiv fort, blattert man im,
wie Runhild Wirth es nennt, ,Katalog des Daseins".

Der Maler soll nicht blo? malen, was er vor sichhgjesondern auch was er in sich sieht.
Sieht er aber nichts in sich, so unterlasse er azichhalen, was er vor sich sieht.
Caspar David Friedrich (1774-1840)

Im tibetischen Buddhismus existieren sechs Daseiesthe (Sanskrit: Lokas). Diese Bereiche sind3dtter, 2.
eifersiichtige Goétter, 3. Menschen, 4. Tiere, Sghnigie Geister, 6. Hélle.

Interessant sind auch die charakteristischen Emnetiobzw. Qualitaten, welche ihnen zugeordnet wer@étter sind Stolz,
eifersiichtige Gétter sind eifersiichtig, Tiere simvissend, hungrige Geister sind vor Gier diinnhalsig dickbauchig, die
Hdlle ist voll Hass. Der menschliche Bereich entl#le Emotionen. Deshalb bietet die menschlichistBrzform, obwohl
Geburt, Altern, Krankheit, Tod, Trauer und Trennwmgerworfen, das grof3te Entwicklungspotenzial. M&ceeint es so,
als waren manchmal alle sechs Bereiche in einemrietfahrbar. Am liebsten bin ich eine Géttin undfach glicklich.
Jedoch kénnen durch den Gluckszustand Stolz urgh@itéentstehen. Sie blockieren mdglicherweise dievieklung. Eine
Frage, die ich mir daher oft stelle, ist: Wer bahijetzt?

Raum I X

ZUPFEN

Video 32 min, Musik von Dorina Adelsberger, 2009

Oma Ulla reinigte das Haus vor Festtagen griindli¢bn ihr erhielt ich die Aufgabe, die Fransen depgichs im grof3en
Wohnzimmer so auszustreichen, dass sie parall@lauger in Linie kommen. Diesen Vorgang wiederhichemit

LLZupfen®. Wie es sich fir feierliche Anlasse aufrdeande ziemt, gehort zu einem guten Fest auchMusk. Sie begleitete
mich bei dieser Aufgabe, die nicht in Erfiillunggin

MASQUERADE
10 Gemalde, Ol auf Leinwand, je 28x 35 cm, 1999

Den Titel wahlte ich, um an das Werk der Psychodikalyn Joan Riviere, ,Womanliness as a Masquera(e329) zu
erinnern. Mit Hilfe der Maske kann eine Lucke ges$igm werden, die eine gewisse Distanz zwischen dlast 8ad dessen
Abbild bringt.

Raum X



SHINING

Stills, 6 Tuschezeichnungen auf Wand, je ca. 30 g, 2010

Die Bewegung der dramatischen Serpentinenfahrt afany des Films zerfallt in einzelne Bilder
einer bergigen Landschaft. Wie ein Spielzeugautbevesich das zu Beginn noch sichtbare Fahrzeug
bald ganz und es bleibt nur der eigene Blick urdAtigst vor der Auflésung. Es ist die Fahrt zu
einem Bewerbungsgesprach, die schlief3lich in dehnaian fiihrt. Am Anfang einer Geschichte sind
wir manchmal voller Erwartung - oft verlauft diecha dann aber anders, als wir denken.

FILM UND KRITIK
Filmfachbuch, aufgeschlagen in Vitrine (44 x 450xc2n)

NORDWAND
Dia eines Stills aus dem Film ,Nordwand* (Philipfp&I, D, A, CH 2008) Projektionsgréie
166 x 338 cm, 2009

Beobachter der Bergsteiger: ,Das ist ja wie bei em&ladiatorenkampf, schrecklich. Ach, ich find’ dgsz aufregend...”
Anhanglichkeit

Das Kind hangt an der Mutter,
Der Bauer an dem Land,

Der Protestant an Luther,

Das Olbild an der Wand,

Der Weinberg héngt voll Reben,
Der Hund an Herrchens Blick,
Der eine hangt am Leben,

Der andere am Strick.

Heinz Erhardt (1909-1979)

VON EINEM ANDEREN STERN
Portrait mit Autogramm der Kunstlerin, FotografismvCarsten Meltendorf, 90 x 59,5 cm, 2009

ALIEN

Ol auf Leinwand, 155 x 135 cm, 2000

Die Schauspielerin Sigourney Weaver in ihrer Raleweibliche Kampferfigur in dem Film ,Alien*
von James Cameron, 1986.

SOUNDCOLLAGE
Idee: Runhild Wirth, Umsetzung: Olaf Nenninger,mi 18 sec, 201®ilmliste:

Fright Night (Tom Holland, USA 1985)

Die Geschichte der Nana @ean-Luc Godard, F 1962)
Nordwand(Philipp Stélzl, D, A, CH 2008)

Im Reich der Leidenschafiagisa Oshima, J 1978)

Thérése Raquin - Du sollst nicht ehebrecfidarcel Carné, F, 1 1953)
Dieses obskure Objekt der Begietleis Bufiuel, F, E 1977)
Stranger than Paradis@lim Jarmusch, USA, D 1984)

Link (Tea Makipaa, SF 2009)

Sunday, Bloody Sund#&yohn Schlesinger, GB 1970)

Die Stunde wenn Dracula kom@Mario Bava, |1 1960)

In Fellinis Film ,Casanova“ (1976) wird auf erheldlen kiinstlerische Weise demonstriert, wie Musik
verschiedene menschliche Seiten der Zuhorer zutmBek bringt. Wird der einer Miniaturkapelle
ahnliche Koffer geoffnet, erscheint ein glitzerndechanischer Vogel, der aus seinem Bauer heraus
eine Melodie trallert. Dabei bewegt er sich wie Eimgel. Die Auffiihrung beginnt und ergreift
mdglicherweise sogar direkt alle finf Sinne, digg@ne der Seele”.

LPlaton (427-349 v.u.Z.) erklart die Wahrnehmungtets Gehdr wie folgt: ,Generell wollen wir also
als Ton den durch die Ohren hindurch von der Luftdas Gehirn und Blut ausgelbten und bis zur
Seele weitergegebenen Stol3 festsetzen, als Hoeewlighbdurch ihn erfolgte Bewegung, welche am



Kopf beginnt und in der Gegend der Leber aufhért.) bezeichnet die Sinne ausdriicklich als Organe
der Seele. Damit zieht Platon so scharf wie kese@rer Vorlaufer eine Grenze zwischen
Sinneswahrnehmung und Denkvorgang.” Aus: Geschidt&Sinne: Von der Antike bis zum
Cyberspace (Robert Jutte, Minchen: Beck 2000).

Raum XI
DIE WEISSE HOLLE VOM PIZ PALU

6 Folienzeichnungen, schwarzer Marker auf Klaridiet, je 27 x 27 cm, Projektionen variabel, 2000
... wie Manager mit Nylonfaden am Berg hangen und @ber trainieren...

Raum XI1

HOPELESS

40 Fotokopien auf Hartfaser, tbermalt mit Tempjer&5,5 x 25,5 cm, London 1996/1997: Das Leben
in London wird in Fotografien festgehalten und demitagebuchartig dokumentiert. Alle Teile der
gesamten Serie werden, in gleichférmigem Raster,zteer mit unterschiedlichen Abstanden zur
Wand, montiert. Die Flache der Bilder geht tibegiime dreidimensionale Haptik des Erlebten.

... man muss dariiber nachdenken, was man falscivasdnan richtig gemacht hat, auch was man heute meht machen
wiirde, ein bisschen kliiger ist man. In der Piccgéliiine schrie ein Mann auf arme Musikanten ein:esthuch in eure
Garage, raus aus dem Zug.

EUROGIDA | UND I
Filzstift auf Rechenpapier, je 29,7 x 21 cm, 20052

Bei den Besuchen in einer Nebenstrale der Kurfisste®e in Berlin-Tiergarten fielen mir eine Tandey Spielplatz und
Eurogida auf. Dieser europdisch-tirkische Supermhbgtte meine geliebten Datteln, griine spitze Ragsthoten und
Olivenseife. In einem durch farbig beschichtetetetahervorgehobenen Bereich gab es Kaffee, BardiBaglava.

LOWENMAUL

Fotografie, Teilansicht des Donndorfbrunnens inMéei 23 x 18,5 cm, Januar 2010.

In der Ausstellung gibt es auch eine GesamtandefiBrunnens. Sie verbirgt sich hinter einer leicht
zu offnenden Tdr.

Raum X111
DONNDORF BRUNNEN
Fotografie, 24 x 18,5 cm, Januar 2010

Ganz Uberrascht war ich, dass es den ,Weimarer Rionfibrunnen“ mehrmals gibt. Am Union Square in NewkYholt die
Mutter genauso Wasser fir ihre Kinder wie auf deteRiasse in Weimar.

Ich bin einfach zu nah dran an Weimar, um dariilietas sagen zu kdnnen. Weimar ist halt Weimar.

DAS LACHEN

Audioinstallation, 23 min 26 sec, 2010

Lachen ist ein angeborenes Ausdrucksverhalten aesdhen, das nicht nur, aber vor allem in der
Gemeinschaft mit anderen seine Wirkung entfaltathien ist die nattrliche Reaktion eines gesunden
Menschen auf komische oder erheiternde Situaticgracheint aber auch als Entlastungsreaktion nach
Uberwundenen Gefahren oder zur Abwendung drohesodésler Konflikte. Vor allem aber ist Lachen
das charakteristische Markenzeichen von RunhildhMmittels dessen sie auch tber weite
Entfernungen geortet werden kann.

Raum X1V

NEUES MUSEUM UND GAUFORUM

Ol auf Leinwand, 23,5 x 29,5 cm, 2009

Hinweis zu einem Blockseminar von Runhild Wirth iitchitekturstudenten der Bauhaus-Universitat
Weimar: Anhand des ,Gauforums” und Neuen MuseunWémar wird die kiinstlerische
Auseinandersetzung mit einem bedeutenden architiskiten Ensemble angeregt und mit einer Serie
von Zeichnungen begleitet, die plein air vor Otiseghen. Striche tasten den Ort ab und reflektieren
ihn. Linien stehen fur den Gegenstand. Durch dtersohiedliche Geschwindigkeit der Gesten, die



Betrachtung aus verschiedenen Blickwinkeln undemgechiedenen Tageszeiten erfahren Sie lhr Motiv
als veranderlich und veranderbar. Parallel dokuiaemit Sie den Ort fotografisch.

Anhand der entstandenen Fotos und Skizzen wer@eDatstellungen durch graphische Techniken,
Texturen, Tonungen, Einfigen von linearen Netzefremdet, zu Umrissformen und Mustern
umgewandelt, Gebaudeteile neu figuriert.

Dabei steht die Frage nach der Beobachtung deslégisshen Gegenstandes im Vordergrund: Wie
entwickelt sich das Sehen von der Rezeption zutykioven Auseinandersetzung?

Ausgehend von den Arbeiten zum Rickbau des Paldstd2epublik und einer kinstlerischen Studie
zum ,Gauforum*“ und zum Neuen Museum wird das gdpl&eminar in einem Gesprach wahrend der
Ausstellung am 25. Februar 2010 um 20 Uhr in de€CA&alerie Weimar vorgestellt.

11. SEPTEMBER 2001

36 Bilder, Ol auf Papier, je 10 x 15 cm, 6 Ablagen Aufbewahrung, 6 Leporellos sowie 6 gerahmte
Bilder im Schuber, Berlin 2001: «Reziprok zu dearféren der Bewegungsanalyse und
Kinematografie, Eadweard Muybridge oder Etienn@sgilarey, die vormals die kiinstliche Synthese
der Bewegung vorbereiteten, zerlegt Runhild Wikhel Ablaufe wieder in ihre Bestandteile. Die
Resultate lassen 120 Jahre technologischen Sigagfliast vergessen: Sie 6ffnen den staunenden
Blick ins Getriebe von Zeit und Bewegung. Mit diesénematografischen Bilderfolgen beschleunigt
die Kunstlerin ihre jahrelange serielle Methodezyantschieden. Als sie einst an Elbe und Themse,
quasi monetisierend, tagliche Eindriicke in einefddchiv versammelte, waren die Vorgaben
vergleichsweise langsam gewesen. Doch auch daitbenternahm sie den Versuch, Zeit qua Bild
zu akkumulieren und archivierbar aufzubereiten. Diseale Hangeprasentation darf da im Ubrigen
nur eine Untervariante sein: der Archivgedanke vesinefindlich gestort — und so darf es nicht
wundern, wenn es konsequenterweise kinftighin oohmlie Regale mit eingeschweil3ten Bildern zur
temporaren Enthahme géabe.» (Susanne Altmann)

Freier, warmer, wilder, elektrisierender, ehrlichevindiger, sonnenumstrahlter als London — das ist Nerk.Y

POTSDAMER PLATZ

20 Gemalde, Ol auf Leinwand, je 18 x 24 cm, Be2ld@2: «Wie eine Landschaftsmalerin
vergangener Epochen néherte sich Runhild Wirtludsanen Szenerie. Sie verglich Farbnuancen,
Lichtstimmungen und Schattierungen, die vom WecteellTageszeiten und Wetterlagen, von neuen
Gebaudeteilen oder beeindruckender Bautechnik saeht wurden.» (Silke Ihden-Rothkirch)

Raum XV

THE GREAT TRAIN ROBBERY (Der grol3e Eisenbahnraub)

9 Gemalde, Acryl auf Leinwand, 2000/2001, je 198h6 cm, Berlin 2000/2001: Vom Video des
ersten kurzen Spielfilms «The Great Train Robb€ySA 1903, Regie: Edwin S. Porter)
abfotografierte Stills dienten als Vorlage flr eAgfolge von neun Bildern. Die Verfolgungsjagd der
durch den Wald fliehenden Banditen wird atmosplbarenalysiert und das Geflihlte préazise
dargestellt.

STILL AUS THE GREAT TRAIN ROBBERY

Fotografie, 7,5 x7,5 cm, 2000

FOTOSTILL

»(...) Wunderschone scheckige Geschoépfe aus Feuebund#elheit, Sonne und Rauch. Was ist eure
Dunkelheit anderes als Schatten, und was ist etleat®n anderes als ein Dazwischentreten von
Wasser, die Wolke in der Sonne, gegen die Sonhvg@nderschone, scheckige Geschdpfe, Schlangen
und Schildkréten, Fische und Wildganse, Tiger, Wdaume. (...)" (aus: Mr. Noon von D. H.
Lawrence)

GO

Diaserie, 56 Lichtbilder, Projektionsgré3e 40 x36&m, 1997

Das Loft auf der Bowery, in Chinatown, New Yorkeaisich Isolde und ich mit drei Amerikanern. Es
gab einen Fernseher. Die beliebten ,Soaps” wurdénBageisterung geschaudch ,stand“ eher

auf Dokumentationen tber die Geschichte der einiselmn Indianervolker und fotografierte



eine Sendung mit einem Diafilm. In den StralienN@n York und London machte ich Dias
von Passanten und ihren Schuheginer Idee folgend, nach der man sich auf das

beschranken sollte, was man mit eigenen Fll3en laemthreiten kann. Der Ansatz stammt
von den Aborigines und findet in den SonglinesBmute Chatwin (1940 - 1989) Ausdruck.

PERFORMANCEDOKUMENTATION ICH UND DU / DU UND ICH
7 slw-Fotografien, je 10 x 15 cm bzw. 15 x 10 c893

Manchmal denke ich dariiber nach, dass der Dom #n, id&n ich wegen seiner Vollkommenheit und weil dzaauf
rumklettern kann so liebe, mit sechs Millionen Bbsun im Jahr Deutschlands populdrste Sehenswuriligkedass mit
der Kunstmetropole am Rhein jedoch auch die Erinmgan eine Performance verbunden ist, die ich gesasn mit Trebor
Scholz auf einem stillgelegten Kélner Bahnhof machtebei der tatséchlich nur eine Handvoll Besuchegegen waren.

In der Tram in Dresden beobachtete ich einen Jungeklopfte von seinem Sitzplatz aus gegen seaeg8pild auf der
Fensterscheibe und fragte: ,Ich? Du? Du? Ich?" Daentwickelte sich der Sound zur Performance,wi@nrend Trebor
und ich uns mit Schlamm bewarfen, von einer Kasabtiespielt, wurde.

EIS ODER FEUER

Olpastell auf Papier, 15 x 15 cm, 2001

»(...) Das gesamte Universum beruht auf dem magis@egensatz von Feuer und Wasser, Sonne
und Regen. Ist nicht jede Pflanze scheckig? (...)Menschen sind ganz weild oder ganz schwarz.
Aber andererseits ist die Menschheit als Ganzesc&an Vergil das nie. (...)"

(aus: Mr. Noon von D. H. Lawrence)

Raum XVI

TRAPPED

Video, 6 min 37sec, 1996: Das Video zeigt das vwmRuskin (1819-1900) entwickelte Archiv zum
Studieren der Textil-Sammlung im Victoria & Albédffuseum in London und eine Hand, welche nach
den Rahmen tastet. Im Hintergrund sind Bachs Gotdwariationen mit Glenn Gould zu horen. Der
urspriingliche Sound fir das Video stammte aus &nene des Films ,Das Schweigen der LAmmer*.
Kurz bevor Anthony Hopkins, der einen geféahrlictitychopathen spielt, aus seinem Kéfig flieht,

hort er sich dieses Stick an. Die nahenden Schett&Varter und das Rasseln der Schliissel erganzen
die Komposition.

BRONZEMUNZE
800 — 1000 n. Chr., Durchmesser ca. 1,6 cm

In der Schule versteckte ich mich einmal in einehr&@k, ich erinnere mich nicht, warum. Bald riiclie nachste
Unterrichtsstunde n&her, aber ich blieb in meineshr&nk, traute mich nicht, auch nur einen Laut wain zu geben.
Rachel Whiteread goss einen Schrank von innenegkigrte seinen Innenraum als Negativ zum Objektbenschwarze
Dunkelheit. Sie ist mir nah. Einmal begegnete ichwidhrend einer Ausstellung in London. Sie hatt@®é&losen an.
Wahrend meines Kunststudiums in London schenktmaiir Philosophie-Dozent Jonathan, der in seinehiog oft
Ausstellungen machte und nebenbei hausmeisternenuas! er von seinem Royal-College-Job allein niehen konnte,
eine antike Miinze. Sie wurde fur mich zum Inbegpiff Zeit. Zu datieren um den Beginn der Neuenetgitrung, stammt
sie wohl aus dem 06stlichen Mittelmeerraum, Baktriltsm Reich der 1000 Stadte, beriihmt fir seine Pfemie baktrische
Reiterei war wichtiger Bestandteil des persischenretee und die groRen Goldfunde im 20. Jahrhundeithatte gehofft,
sie wére aus Rom.

Es geht wohl eher darum, dass der Besucher Dinge sibh herausfindet,
als dass er versucht, Dinge herauszufinden GbeBd@hen, die ich fand.

Raum XVII

Totenschadel in Vitrine, RUHE-Zeichen

Obwohl vielen Berlinern aus der Zeit der Deutscheriung nur vom ,,Grenzkontrollpunkt Drewitz*
(,Drei Linden*) als Transitzubringer nach West-Bethekannt — einem beengten, eingeschnittenen
Raum also — weckt Drewitz in mir Erinnerungen areaitiefen und panoramischen Ausblick, an viel
Weite, Raum — und RUHE. Als Kind schlief ich, weasimn meine Grol3eltern besuchten, stets neben
einem Totenschadel ein, der mein Zimmer ,schmugcldel Sammelstiick meines Vaters. In der
Steinzeit siedelten hier Jager und Fischer, sjp@t&vald der heutigen Parforceheide die drevici
(slawisch: die Waldbewohner).



Raum XVI1I

BERLINER ZIMMER

9 Fotografien (Colorprints), je 30 x 20 cm, 199%4drdine in Vitrine (97 x 55 cm)

Das Berliner Zimmer ist in der Regel ein Raum, ém aiicht allzu viel Licht fallt, da er im Hinterhsw
Uber eine Hausecke zum Seitenfliigel verlauft undeimuFenster zum Hof hat. Eines dieser Zimmer,
das ich oft besuchte, war in der Rykestral3e imZtaerr Berg. Darin wohnte H. Sie studierte in den
spaten 1990ern Schauspiel und war eine meiner stddeé-reundinnen. Manchmal 6ffnete sie mir
splitternackt die Tur. Einmal zeigte sie mir inkuen Mdbel. Alle Stiihle und auch den grof3en runden
rustikalen Tisch hatte sie mit rosa Farbe angdmncEs machte mich ganz aufgeregt. Spater
fotografierte ich die Gardinen der Vorderhausesenlin-Mitte und im Prenzlauer Berg vom Gehweg
aus. Mit der alten Spiegelreflexkamera, die ictsiiim Dresden gegen ein Bild eingetauscht hatte und
im vorletzten Jahr im Pankower Schlosspark vedtljte ich mich direkt vor die Fenster. Einige der
Bewohner waren zufallig zu Hause und dachten, idassie durch die Gardinen hindurch beobachten
wiirde. So lernte ich sie ungewollt kennen und hiaeaeir leider etwas Arger ein.

DIE VERWENDUNG DER MOPP-WRINGMASCHINE IN DER ONEIDAEMEINSCHAFT

Mopp in Vitrine (44 x 45 x 20 cm) und Photograp(86 x 20 cm)

Die Erfindungen der Perfektionisten Oneida-Gemdiafidieferten ,die Basis fur eine
Gemeinschaftswirtschaft und fillten deren Wohnsiiizarbeitserleichternden Geréaten*, befand
Dolores Hayden in Seven American Utopias (Siebearanische Utopien, 1976, Seiten 24-25).
Solche Apparate ,waren vielleicht die beste WerbdegKommunitaristen®. Erfindungen der Oneida-
Gemeinschaft konnten alles vom Wéaschewaschen biEnifernen von Kernen aus Maiskolben. Die
Mopp-Wringmaschine (erfunden 1868) war ihre Lietpikreation, weil sie die Uberlegenheit ihres
Arbeitssystems demonstrierte. Wann immer Mannérisicler hduslichen Sphéare der Frauen
aufhielten, wirden sie Hilfsmittel erfinden, um @ikackerei der Arbeit der Frauen zu verringern.
Diese Photographie sollte zwei attraktive Wesenkmale des Bibelkommunismus dokumentieren:
Mopp-Wringmaschinen und hibsche Madchen (ca. 18@&)wurde in der ACC Galerie Weimar
genau an dieser Stelle bereits einmal in der IDERIAJSSTELLUNG gezeigt.

RESORPTION DER NAHRSTOFFE (25 x 18 cm), EPITHEL,@% 10 cm),
UBERGANGSEPITHEL (14,5 x 10 cm), VERDAUUNGSSCHLAUGR4 x 17,5 cm),
TRANENDRUSEN (7 x 10 cm), SPICKER (29,7 x 21 cm)

Zeichnungen 2004-2006

Die mindliche Heilpraktiker-Priifung haben schon otenKiinstler bestanden. Obwohl ich gut vorbereitet, whirckte mir
das leider nicht.

PRENZLAUER BERG, (PORTRAIT RUNHILD WIRTH)

s/w-Fotografie von Carsten Meltendorf, 146 x 92 2609

Die Ausstellung ,poesie des undergrounds” im Musswenbund Pankow, Prenzlauer Allee 227/228, wurdé bis-ebruar
2010 verlangert. Sie zeigt eine nach wie vor flrhnsiehr fesselnde Seite des Prenzlauer Bergs, wimatén- und
Kiinstlerszene Ostberlins 1979 bis 1989. Im Begéditsteht: ,Diese Vielfalt der Aktivitdten abseites Konsens wurde zum
selbstbestimmten ,Weg der Ordnung’ (Uwe Kolbe), dejeden einzelnen véllig neue Freirdume fur eigéndige, kreative
Lebensformen barg. Diese sich mehr und mehr unapgaerwirklichende Szene wurde fiir viele eine einkisvolle

geistige Vorhut, die auf ihnre Weise den Untergaeg 8ystems vorweg nahm.“ 1989 war ein Freund aus &véien mir im
Prenzlauer Berg zu Besuch. In der Nacht nach deréviitnung hinterlie er mir einen Zettel an der T,Bin im Westen®“.

Das Archiv des Korpers ist das eigene Leben.

Meru bildet gemaf der hinduistischen und der bustidihen Kosmologie das Zentrum des Universumsuberstellbar
hohe Berg Sumeru, Wohnsitz von Géttern und Schottheéen, erhebt sich im Mittelpunkt des Universubdm ihn kreisen
die Sonne und der Mond, die Sterne und die Plandterden Lauf von Tag und Nacht beeinflussenKaasmen und Gehen
der Jahreszeiten und damit letztlich das Wohlergetex Menschen. Ferndstliche Mythologie, mein LedderKiinstlerin

und meine Yogapraxis sind zwar untrennbar, aber aunabhangig voneinander existent und stehen blleleswegen in
einem immer wieder neu zu ergrindenden Zusammenhang.

Raum X1X

DIE WEISSE HOLLE VOM PIZ PALU

37 Bilder, Ol auf Feinspan, je 10 x 15 cm, gerabnter Glas, Berlin 2000: Gemalte Sequenzen aus
dem gleichnamigen Film, «Die weif3e Holle vom PiiBgD 1929, Regie: Arnold Fanck und Georg



Wilhelm Pabst). Die Stills wurden vom Video desyisImit der Kamera abfotografiert. In einer
Bilderfolge wurde dann das mediale Erleben analegiand in Ol Ubertragen. Geordnet ist die Serie
entsprechend des Formates eines Kontaktabzugs.

Wie ich ihn auch betrachte, er bleibt ein Ort dehBsucht, den ich irgendwann einmal aufsuchen mDés:wei3e Holle
vom Piz Pali* an den echten Schauplatzen zu maahstatt im Studio, das war weltweit ein Novum, dasdgenschen
Bergfilm auszeichnete. Gern half der Regisseursaitee ersten Katastrophenfilme der Echtheit der Natwaler
italienischen Schweiz auch etwas nach: ,Wenn ich Lawiorauche, muss ich sie sprengen auf die Sekwerdaitj ,Die
Botschaft der Berge, die Dr. Fanck mit diesen glatien Aufnahmen verbreiten wollte, wurde vieleneelrandsleute zum
Glaubensbekenntnis. Soweit sie selbst Bergsteigenyhetrachteten sie sich nicht mehr als einfagiw@tSleute oder
schwérmerische Naturfreunde, sondern als geweihtelibtiey eines Ordens, der kultische Handlungen 2izieben hatte*
schreibt Siegfried Kracauer. Wie dem auch sei: tesfoér Natur, geheimnisvoller Bergmystik, majestigs Gipfeln und
todesmutigen Bergsteigern, Schauspielern und Kaeeh, die unter schwierigsten Bedingungen agid@mte ich
meinen Blick bislang nicht entziehen.

Raum XX

ST. MARY'S THISTLE

14 Inkjet-Prints von Digitalfotografien, je 50 x €fn, 2010: Die Mariendistel (Silybum marianum: als
Zier- und Heilpflanze angepflanzt und heute inefieLandern Europas sowie in Nord- und
Sudamerika eingeburgert) ist eine Pflanze, di®atlsil eines siebenteiligen Gobelins der standigen
Ausstellung im New Yorker Metropolitan Museum oft Aausgestellt ist. Ebenso wie das Immergrin
darf sie beim Millefleurs-Dekor, in dem eine sdkalader allegorisch-religiose Szenerie mit einer
Vielzahl an Pflanzen, meist Blumen, geflillt ist b als Vorlage und Inspiration anzusehen ist,
nicht fehlen. Angeblich soll die Milch Mariens, diem Himmel auf die Distelblatter fiel, deren
weilRadrige Muster gebildet haben. Zu einem grolgEigKranz geformt, stellen sie einen herrlichen
Hintergrund fir die magentafarbenen Distelkdpfe dar

Immergriin: Tragt man es bei sich, bringt es Reichthewirkt Immunitat gegeniiber den Einflissen degeleund
garantiert Freiheit vor Terror.

Unsere erste Fahrt ins Ausland sollte nach Pragegelschon Tage vorher war ich aufgeregt und als engltern, mein
Bruder und ich auf dem Prager Hauptbahnhof ankamem,ich enttduscht. Es gab keine Palmen.

Die Academia war urspriinglich ein 6ffentlicher Gartmit Olivenhain am Stadtrand von Athen, dominiert einer
Turnhalle, etwa sechs stadia (einer alten griechéschéangeneinheit von ca. 200m) nordwestlich vomrdenéentfernt,
genannt nach Academus oder Hecademus, einem ninghistelden, dem nachgesagt wird, dass er diesek Baincdl den
Biirgern fiir sportliche Ubungen iiberlieR, die sietdeit dem 6. Jahrhundert v.u.Z. exerzierten.

Plato hatte in Academia einen kleinen Garten nmiegi Haus, in dem er seine Schiiler, unter ihnereadderihmtesten,
Avristoteles, unterrichtete. Die Worter ,Akademiefidi,,akademisch* stammen also von dem Stadtarea¢rghin dem
Plato lehrte. Die moderne Akademie als Instituti®s Lernens speist ihre Bezeichnung aus diesenirtegrWirkungsort
Platos, der Uiber dessen Eingangstiir den Schriffzagst niemanden eintreten, der kein Geometer astbringen liel3.

DISKUSWERFER VON MYRON

Gipsabguss, 19 x 11 x 6 cm, Souvenir, Myron: gisgdter Bildhauer und ErzgielRer des 5.
Jahrhunderts v.u.Z. aus Elentherai (Attika), Meidier Darstellung, der u.a. fir Auftraggeber in
Athen, Olympia und Delphi arbeitete. Sicher auf Zuniickfiihren lasst sich dieser im Wurf begriffene
Diskobol (Diskuswerfer). Die aus der Antike (ibermoeme moderne Ubung ist Teil des Fiinfkampfes.
Das Original war eine Bronzestatue. Heute stele Beplik im Museo Nazionale Romano in Rom.

THE UNICORN TAPESTRIES | und VII
2 Tuschezeichnungen auf Wand, 75 x 65 cm und 288Dxcm, 2010

Anregungen fir die Gestaltung eines ,Gartenraunrstlieser Ausstellung stammen aus ,The Cloisters'e(kagénge),
einer Zweigstelle des Metropolitan Museum of Aftléw York City. Eroffnet wurden sie 1938.

Bei einem Besuch dieses Museums 1996 sah ichidgieaden flamischen Tapisserien, welche die ,Jagd Béhorns*
bildlich darstellen und war so begeistert, dassnai eine Broschiire kaufte. Sie dokumentiert digpiehe und erhaltenen
Fragmente aus dem 15. Jahrhundert und erklart gieedn abgebildeten Gobelins. Die Millefleurs weardaich in diesem
Raum erneut aufgegriffen und dienten mir als Vaglig meine ortsspezifische Arbeit. Das EinhorrGahege des 7.
Teppichs und Periwinkle (Immergriin), ein Detail desn ersten Teppich, sind als Zeichnungen an derd¥véru sehen.
John D. Rockefeller, Jr. schenkte die Gobelins Nerseum, gab ein Geb&ude in Auftrag, das einem Klésidich ist, (The
Cloisters) und formulierte einmal folgendermaf3en:ei diejenigen, die von dem Charme dieses Ortesvaltegt sind
und sich von seinem Frieden, der Ruhe und Schohdleén ergreifen lassen, mit gestarktem Mut undHoftnung wieder



aufbrechen, (...) dann war die Arbeit seiner Erbatehtnvergeblich.” Hier wollte der filhrende Kapitalider westlichen
Welt etwas gegen die landesweite Depression tumadie dem Borsenkrach 1929 entstanden ist. (Quaitriet)

UNBEKANNT (ARCHIV ZORNI)
Farbabzug vom Dia, 50 x 31 cm, 1987

AUSGANG DER AUSSTELLUNG/RAUM |

SANKT PETERSBURG

Fotografie (Quelle Internet), 14,5 x 19,5 cm

Meine Russischlehrerin war unglaublich groR3, hatteee hohen Dutt und durch sie sprach die russistbele im Unterricht
zu uns. Ich weil3, dass ich ihr nicht mehr begegnedev&u den raumgreifenden Fahrstiihlen, ausladerietiers, dem
Fluss, den Briicken und allen voran zur Eremitage $Sankt Petersburg hingegen fuhle ich mich seithéefst verbunden.
Die Wei3en Nachte im Juni habe ich nie gesehen.

ELBE

4 Zeichnungen, je 17,5 x 23,5 cm, 1992

Zurick nach Halle an der Saale. Wahrend die Juiglfringen und Bilder begutachtete, fiel das geiMoige von E.G. auf
die Elbe-Zeichnungen und er fragte mich, was sieckostirden. In der aufregenden Bewerbungsatmosplzitetel ich:
Wenn ich diese Zeichnungen jetzt an ihn verkawf&@rde, brauchte ich ja kein Stipendium mehr.“ Alsoriet ich den
Preis nicht.

READINGS REQUIRED
Bicher, zur Lektlre empfohlen, Regal, 46 x 120cx6 2010

Plato The Republic
Rousseau The Social Contract
Marx The Manifesto of the Communist Party

The German Ideology
Economic and Philosophical Manuscripts of 1844

Mill On Liberty (Essay)

Nietzsche On the Genealogy of Morals

Freud Civilization and Its Discontents

Benjamin llluminations (Essays)

Marcuse Eros and Civilization

Jameson Postmodernism, Or, The Cultural Logic ¢ IGapitalism

In einer Demokratie wird mit kleinen Ellenbogen gekdt, keiner sagt einem, was getan werden kann.
In einer Diktatur wird gesagt, was getan werden salil wer das tut, hat ein gutes Leben.

Annette-Maria Toeffling-Keller (Werner-Viktor-Todaffj-Stiftung) in einem Gesprach mit Runhild Wirth

ENDE DES RUNDGANGS

Hinweis Finissage der Ausstellung am Sonntag, 14.3.2010 | 17:00 Uhr
Casanovas Flash | Runhild Wirth, Berlin

-Was habe ich mit diesem Film machen wollen? Eitegbtiick weiter zum letzten Grund des Kinos
gelangen. Also dahin, dass es einem gelingt, auggreFilm ein Gemalde zu machen. [...] Das Ideale
ware ein Bild aus einem einzigen Bild zu maches, aaig feststeht und voller Bewegung ist.”

(Fellini 1977) Die Kunstlerin Runhild Wirth trangfaiert fir ihre Finissage-Performance bewegte
Bilder aus Fellinis ,Casanova“ in Filmstills. Dikierten Filmbilder spiegeln sich auf den Gewandern
der Tanzer des ,Performance | Rooms | Art“-Projaleésen Auffiihrung hier eine Symbiose mit
Runhild Wirths ,Casanovas Flash* eingeht, widerr Bém kommt erneut in Bewegung — als
.Lanzende Leinwand*. In drei Raumen werden versidme Szenen emotional-tdnzerisch interpretiert.
So wird ein opulent arrangierter Bilderbogen efhiste der mit dem Verhéaltnis aus Bewegung und
Stillstand spielt.

,und! Gehse inne Stadt. Wat macht dich da satt®a@ava schwor auf Austern, Kaviar und rohe Eier
zur Starkung seiner Libido. Wir setzen auf 150 diégBuletten zum Abschied von Runhild Wirth.



